TRIBUNA CULTURAL EL cartel de 1920, emblemético dentro de la cartelistica sanferminera, fue pintado
por Javier Ciga y cumple su centenario en un afio en el que no se van a celebrar en julio las fiestas de Pamplona

Elultimo cartel de Ciga

paraSan Fermin,

Pello Fernandez Oyaregui

Lcartel comotécni-

ca artistica, nace li-

gado ala difusién,

propaganda y pu-

blicidad de un men-

saje,alaqueenal-
gunos casos, se le anade una in-
tencionalidad artistica. Su auge y
difusi6n, pasada la mitad del siglo
XIX, esta ligada al perfecciona-
miento de la técnica litografica a
color, asu abaratamiento, rapidez
de produccién, gran nimero de
ejemplares, etc. Ademés su gran
tamanoy poder de atraccion, le
confirieron una idoneidad fuera
de toda competencia. A principios
del siglo XX, la importancia de la
industria litogréfica y el impulso
delModernismo, daran mayorau-
gesicabeaestatécnica, extendida
confuerzaportoda Europa,y dela
que Pamplonano ibaaserunaex-
cepeion.

Algunas notas sobre el cartel
sanferminero de entnces

La Comisién de Fomento del
Ayuntamiento de Pamplona en-
cargada de la organizacion de las
fiestas y ferias de San Fermin, a
partir de 1881 siente la necesidad
de dar a conocer este evento, para
lo cual, el cartel se constituye en
un elemento importante de pro-
mocion y difusién del programa
festivo. Anterioresaestafecha,so-
lo hay carteles anunciadores de la
feria taurina, como i

estaligado ala difusion de las fies-
tas, sino también a la promocion
delos artistas. En este aspecto es
donde Ciga constituye el mejor
ejemplo, ya que a partir del pre-
miode1909 con su gran cartel del
encierro en Estafeta, sus parien-
tes los Urdampilleta, indianos de
origen baztandarra, se converti-
ran en los mecenas, que financia-
ransu formacién tanto en Madrid,
Parisy suviajea Europa, constitu-
yendo el mejor y temprano ejem-
plo de mecenazgo privadoy pro-
mocion de lafigura de un artista.
Elcartel de San Fermin, consti-
tuia el evento y la via de promo-
ci6n artistica mas importantes en
ese momento. Alacitaacudianre-
nombradosartistas ynuestro pin-
tor irrumpira con fuerza, ganan-
do el concurso en los afios 1908,
1909y 1910. Estos premios, supu-
sieron su consagracion socialy ar-

de 1920

fondo ocre de tintes amarillentos
yanaranjados brillantes, vivifican
la escena, dandole gran calidez y
contrastan con los tonos tierra de
la parte inferior. Aparece una
composicién con un tema tinico,
que ocupa toda la escena con ca-
torce figuras, entre las que sobre-
sale por tamarfio e importancia el
personaje del kiliki.

El tema elegido fue una escena
de kilikis atizando con sus vejigas
alos mutikos, que huian despavo-
ridos. Se observa gran movimien-
to, verismo, magistral composi-
cion, perfeccién dibujistica, rica y
armoniosa gama cromatica y ex-
celente empleo de luces y som-
bras que dan corporeidad alos
personajesy modelan susrostros.
Sobre el fondo, se recortan las fi-
guras de los gigantes, que corres-
ponden a los reyes de Europa
(Tosh Rs Tosas e Ly

tisticaenlaciudad, siendoel tram-
polin quele catapultard alafama.

El cartel de 1920

La Comisién de Fomento del
Ayuntamiento de Pamplona, se
reunio el dia 23 de febreroy acor-
dé encargar el cartel a Ciga, que
en esemomentose encontrabaen
el culmen de su carrera pictorica.
La impresion litografica se adju-
dicé ala valencianay veterana ca-
saOrtega.

Se da la circunstancia, que en
las elecciones municipales reali-
zadas el 8 de febrero de1920, Ciga
saldria elegido concejal del Ayun-

de esto, los primeros carteles fue-
ron més taurinos que festivos.

El cartel sanferminero en esta
primera etapa, estuvo ligado alas
casas litograficas que contaban
con sus propios equipos de artis-
tasy disefiadores, que proveian a
los ayuntamientos y demas insti-
tuciones, de sus propios reperto-
rios iconogréficos, porlo que po-
dian valer para distintos lugares
como asi sucedié en la practicay
s6lose dejaban algunos pequefios
espacios para la singularizacién.
Lostemas solian ser muy repetiti-
vos y estandarizados, giraban en
torno a una serie de personajes
como podian ser temas taurinos,
manolas, matronas y demas figu-
ras alegéricas. En el periodo de
entresiglos, es cuando empiezan
aaparecer elementos autéctonos
de la arquitectura pamplonesa o
detalles més localistas. En este
sentido, es donde podemos consi-
deraraCigacomounauténticore-
novador del cartel sanferminero,
centrandolo en una temética en-
raizada en la vieja Irufa e inter-
pretada e ilustrada por un pintor
que era profundo conocedor de
las fiestas, que las vivié y sintio y
que durante su vida no falt6 a esta
cita aunque tuviera que venir de
Madrid o de Paris, interrumpien-
do asi su periodo formativo. En
sus afios jévenes pertenecié ala
cuadrilla de Zildoz, que podria
considerarse como precursora de
las penas sanfermineras.

Elcartel de San Fermin, no solo

deP por el Par-
tido Nacionalista Vasco, si bien no
tomaria posesion del cargo hasta
eldialdeabril, porloqueelencar-
go del Ayuntamiento se realizé
antes, cuando atin noera concejal,
por lo tanto, no tuvo parte en esta
decision, como no podia ser de
otramanera. Ya en 1921 cuando si
lo era, fue el propio Ciga en la Co-
misiénde Fomento del 3deenero,
elque propusovolveral concurso.
Se daba la paradoja, de que Ciga
cerraba asi, su esplendorosa y fe-
cunda contribucién al cartel san-
ferminero y a partir de ese mo-
mento, el mismo, se convertia en
jurado, labor esta, que ejerci6 du-
rantevarios afios.

Laobrasigue la estructura tra-
dicional del cartel, dividido en tres
partes: cabecera, imagen y faldén.

Cabecera: de izquierda a dere-
chacolocaeltexto prescriptivo,en
este caso:"Grandes Fiestas y Fe-
rias de Sn Fermin”. Para esta oca-
sion, huye de grafias gotizantes y
clasicistas, para optar por una ti-
pografia mucho mas moderna
acorde con los gustos modernis-
tas de la época, utilizando letras

rico) que observan atentamente
laescena, el resto de la comparsa
aparece insinuada a través de si-
luetas de menor tamano. En el
centro se colocan los protagonis-
tas, eligiendo un esquema compo-
sitivo circular. El kiliki (apodado
el Barbas) y los nifios, consiguen
gran fuerza plasticaa través delos
escorzos, dando mayor veracidad
y gracia alaescena. En realidad,
Cigahacetodounestudiodecémo
seenfrentan los protagonistas an-
telos golpes atizados por el Bar-
bas, cuyo rasgo psicolégico esla
locura. Asimismo, reparaen lain-
dumentaria propia de la época,
desde el elegante nifio vestido de
marinero y zapatos, a los popula-
resy castizos, ataviados con boi-

creando un espacio perspectivo,
queledaprofundidad ala escena.
Esto se completa con distintas
gradaciones luminicas, creando
un espacio real, donde se sittian
las escenas sanfermineras. Si
bien en latécnica cartelistica pre-
domina el planismo, Ciga rompe
esta regla, para representar
aquello que més le gustaba, el es-
pacio real y que ahora se adapta-
ba perfectamente a la realidad
sanfermineray ala técnica del
cartel.

Faldén: constituye la parte in-
ferior del cartel, donde se aloja el
texto, con unagrafia muy original,
que nos proporciona la informa-
ci6n: “Pamplona del 6 al 18 de Ju-
lio”, enmarcado por motivos he-
raldicos de cardcter simbélico, co-
mosonlosescudos de Pamplonay
Navarra.

Enesteafioy como era costum-
bre, el autor realizaba el apunte
para la contraportada del progra-
ma de mano. En esta ocasién, era
unfierotorode capa coloradayto-
nos oscuros, carifosco, no veleto,
astifinoy cornalén, delos que gus-
taban a Ciga. Ademds, tenemos
otro apunte correspondiente a
otro programade mano, un txistu-
lari o ttunttunero y atabalari con
sus trajes tipicos y, al fondo, 1a ca-
tedral. En este apunte, Ciga con
muy pocos trazos compone una
escenay muestra su facilidad y
buen haceren el dibujo.

Ciga, en la cartelistica
sanferminera
Ciga, junto con su discipulo Loza-
no Sotés, ostenta el récord en la
cartelistica sanferminera con
ocho carteles, de los cuales, seis
fueron primer premio (1908,
1909, 1910), bien por concurso, 0
por encargo directo (1917,1918 y
1920); ademas del otro cartel de
1909y el recientemente hallado
del912.

Desde el punto de vista artisti-
co, Cigaserevelacomo un renova-
dor de la técnica del cartel festivo.

na: yalpargatas. Elnifio
de marinero era Isidro Unzué Zu-
fia, hijo Regino Unzué Indurain,
amigoy socio de Ciga en el nego-
ciofunerario que compartian. Por
testimonios orales, sabemos del
gran parecido fisico de este niio
con el personajereal. Cigaaprove-
chaba para sus figurantes, perso-
nas de su entorno, lo que era muy
delgustodelaépocaeincentivaba
elinterés de la gente por identifi-
car a sus conocidos y hacer los
oportunos comentarios, déndole
ese toque local y acabando asicon
la despersonalizacion que pre-
sentaba la cartelistica sanfermi-
neraanteriora1908.

Otro de los grandes valores de
este cartel, es el gran dinamismo
conseguido a través del ritmo, di-
reccionalidad, alternancia de la
vertical y horizontal, oblicuidad,
diagonalidad, utilizacién del es-
corzoy asimetria, evitando asi la
frontalidad y el estatismo. Asi
mismo, frente al detalle de las fi-
guras del primer plano, conforme

d el anterior cardcter
anecdético y decorativo, para
adentrarse en valores puramente
pictéricos, donde la composicion,
perfeccién dibujistica, luz, color,
pincelada, y perspectiva, se con-
vierten en protagonistas de la
obra, déndole otro aire ala icono-
grafia tradicional sanferminera y
recogiendo los gustos, costum-
bres festivas y personajes de la
viejaTruna.

Enlo que respecta alarelacion
con el cartel sanferminero actual,
las obras de Ciga, si bien estaban
pensadas para esta técnica carte-
listica, eran bocetos originales
realizados en 6leo sobre lienzo,
que posteriormente seranlitogra-
fiados, siendo auténticas obras de
arte con todos los elementos ante-
riormente citados. Sin embargo,
la posterior evolucién cartelistica
ha discurrido por otros derrote-
ros, yaque en la actualidad, el uso
exclusivo del diseno, el abuso de
las nuevas tecnologias, el falso
conceptualismo y algunas extra-

asimétricas de distintos i
y posiciones, dotadas de movi-
miento. Todo esto invade la zona
dela escena, entremezclandose
conlavejigaoelsombrerodel kili-
ki, dandole asi al texto gran dina-
mismo y originalidad, en total ar-
moniacon laimagen.

Imagen: o mancha pintada, es
la parte central del cartel. En esta
ocasion,lazonasuperiorsobre un

se van alejando en ivos pla-

faciles, hacen anorar

nos, se van abocetando déandole
gran modernidad. Con esta obra,
supera el tradicional divorcio en-
tre dibujo y color, creando una
perfecta y equilibrada simbiosis
entre estos dos elementos pictori-
cos.

Ciga concibe y realiza sus car-
telesal leo como una obra acaba-
da; utiliza un punto de vista bajo

aquellas grandes obras de arte,
como la que hemos glosadoy que
Javier Ciga pint6 hace cien anos,
para deleite de irushemes y fora-
neos.

Pello Fernandez Oyaregui, presidente
de la Fundacién Ciga, autor de la
monografia y catdlogo “Javier Ciga,
pintor de esencias y verdades"
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