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Repercusion socio-cultural

EL CINEMA PRINCIPE DE VIANA

(1940 - 2005)

UN NUEVO CINE

En el afo 1938, la empresa Erroz y San Martin
ostenta el monopolio de la exhibicién cinema-
togrdfica en Pamplona. Regenta el Teatro Ga-
yarre, el coliseo Olimpia y el cine Novedades. A
pesar de las dificultades obvias para que un
negocio prospere en medio de una guerra, es-
ta empresa constructora apuesta por el sector
cinematogrdfico y adquiere un solar del Ensan-
che para levantar un local destinado a la pro-
yeccioén de peliculas.

La noticia de esta adquisicion pronto fue de
dominio publico y el proyecto de construccion
de un nuevo cine se acogeria de buen grado,
pues los locales de la ciudad no daban abasto
para absorber la demanda de peliculas:
«aunque parezca extrano los [cines] que hay
son insuficientes. Ahi estd lo que ocurrié ante-
ayer domingo, que se quedd mucha gente,
pero mucha gente, sin espectdculo porque el
teatro y los dos cines, asi como el frontdn, se
llenaron de bote en bote por la nochey (Diario
de Navarra, 15-11-1938). Quizd fuera esto un
poco exagerado, ya que esta plenitud en los
aforos se lograba en contadas ocasiones, pues
la afluencia de puUblico disminuyd considera-
blemente en los anos de la guerra.

Alberto CANADA ZARRANZ

Durante el ano 1939 se desarrollaron a buen
ritmo las obras de edificacion del nuevo cine,
gue durante varias décadas seria la referencia
0 el modelo del resto de salones de la ciudad.
Fue el local favorito de los pamploneses duran-
te los anos 40, 50 y parte de los 60. Inaugurado
el 29 de junio de 1940, tras sucesivas reformas
alcanzd el siglo xxi conservando su fachada, su
nombre y su esencia como cinematdgrafo,
hasta que finalmente, cediendo antes sus prin-
cipales enemigos —la crisis del cine y el negocio
inmobiliario— sucumbid en una noche de julio
de 2005. En su lugar hoy se levanta un edificio
de viviendas. Hasta el dia de su derribo en
2005, en la fachada se podia leer CINEMA
PRINCIPE DE VIANA vy, sobre un frontis, la fecha
de su inauguraciédn en nUMeros romanos:
MCMXL.

EQUIPAMIENTO DEL CINE

El nuevo cinematdgrafo, proyectado por José
Ydarnoz, disponia de 1.293 butacas repartidas
entre la sala (650), la primera planta de palcos
(360), donde se situaba una zona de butacas
opuestas a la pantalla (213 butacas) y unas
plateas en los costados de la sala (con 48 sillas
tapizadas), y por encima un piso de gallinero o
anfiteatro, pero con asientos (36 tapizadas vy
247 de madera), nada de bancos corridos que

'IRGTALACIONES:

Exterior del cine Principe de Viana (Fotografia Galle)
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Vista del interior del cine (Fotografia Galle).

desmerecian la categoria del local. Los palcos
1y 3 estaban a disposicién del Ayuntamiento
(alcalde, concejales y secretario). La pintura
era verde suave —casi como la que se mantuvo
hasta el derribo-, con corfinas en rojo y guta-
percha malva para las butacas. En la sala des-
facaban a ambos lados de la pantalla dos
grandes pinfuras murales, en formato vertical,
realizadas por Eduardo Santonja Rosales, que
representaban sendas escenas de los tiempos
del Principe de Viana (una boda y una cace-
ria). En 2017, el Ayuntamiento recuperd estos
lienzos de sus almacenes, donde habian sido
depositados tras su cesion por parte de SAIDE, y
cuelgan desde el mes de noviembre de aquel
ano de las paredes del Palacio Condestable
de la calle Mayor de Pamplona. El escudo de
este noble presidia la cornisa frontal de la sala.
Todo ello se mantuvo reforma tras reforma has-
ta el final. El acceso a las localidades se hacia
a través de innumerables y laberinticos pasillos
y escaleras. En la parte opuesta a la entrada,
una sala parecida a la cripta de un palacio,
forrada de espejos y columnas de negro mar-
mol, ofrecian un desahogo a la angostura del
recibidor; alli se ubicd en un principio el bar del
cine, que acabd relegado a un rincdn bajo las
escaleras principales de acceso a los palcos.
Grandes copas de mdrmol de cuyo corazdn
surgia un foco de luz daban una iluminacién
versallesca al interior del local.

El nuevo cine tenia acceso por la calle Garcia
Castanén y por la calle Estella (junto al n.° 4),
donde un largo pasillo se empleaba como sali-
da de espectadores escoltada por pequenos
escaparates comerciales. La empresa de exhi-
bicién tuvo durante muchos anos sus oficinas
en esta zona del local.

La dotacién del material de cabina, estaba
compuesta por dos cronos Simplex, dos linter-
nas Peerles Magnarc, un proyector de vistas
fijas Dialux, dos cabezas sonoras RCA Photop-
hone y un amplificador doble RCA Victor Pho-
tophone. La pantalla, de la casa Westone, era
casi cuadrada, de 4,50 x 4 metros; anos mds
tarde se sustituiria por otra mds ancha para per-
mitir las proyecciones en Cinemascope. Como
era costumbre en todos estos anos —hasta la
reforma de 1982, el telébn que ocultaba la pan-
talla se abria para comenzar la sesion, opera-
cidén que casi siempre provocaba un murmullo
general en la sala y preparaba a los especta-
dores para el espectdculo que se avecinaba;
primero los anuncios fijos (placas de cristal), ge-
neralmente de comercios locales, luego las pe-
liculas publicitarias, el NO-DO, algun trdiler y por
fin, la pelicula. Previaomente, el publico habia
tenido ocasion de escuchar, a través de los al-
tavoces de la sala, la mUsica que se pinchaba
en el tocadiscos de la cabina, generalmente
de género cldsico.

LA INAUGURACION Y LOS PRIMEROS ANOS

Este equipamiento se estrena el viernes 28 de
junio de 1940 en una sesion privada para la
prensa y autoridades. Al dia siguiente da co-
mienzo la vida puUblica de este local con la pro-
gramacion en funciones de 19:15 y 22:30 de
tres peliculas. Por una parte, el Noticiario Ac-
tualidades UFA n.° 458, un corto documental
filmado por el navarro Miguel Mezquiriz Fiestas
de San Fermin en Pamplona, y el largometraje
Mentirosilla (Mad About Music, Norman Taurog,
1938), protagonizada por Deanna Durbin y Her-
bert Marshall. Se trataba de un drama musical
que obtuvo cuatro candidaturas al Oscar, cuyo
titulo aludia a los embustes que contaba una
nina inferna en Suiza para no desenmascarar a
sus padres, una actriz de éxito en los EEUU y un
progenitor desconocido.

Aspecto del hall interior del cine.(Fotografia Galle)
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La inauguracion de este cine se acoge con
entusiasmo vy las expectativas se superan con
creces en cuanto los pamploneses conocen su
interior. Los elogios son undnimes y hacen justi-
cia a un salén de cine de la capital navarra;
nuevo, espacioso, con dos plantas superiores y
ricamente engalanado, satisface plenamente
las demandas de los aficionados. Inmediata-
mente se convierte el cine preferido de los
pamploneses.

Desde el comienzo el nuevo cinematdgrafo
quiso dar imagen de selecto, aunque sus bara-
tas localidades en la planta superior facilitaban
el acceso a los que disponian de menos recur-
sos. En 1958, una butaca de sala se adquiria
por 10 pts. (0,06 €) y una de General, por 5 pfs.
(0,03 €).

Tener localidades diferenciadas fue un riesgo
compartido con el Gayarre o el Olimpia, don-
de el publico mds alborotador se ubicaba en el
significativamente  lugar conocido como
«gallineron, un lugar desde el que el cine se
veia de otra manera «distinta, apasionada, con
gritos, aplausos y abucheos; con un calor fan
cercano y un olor tan solidarion (J. M. Iriberri, en
el articulo «A vista de gallineron, Diario de No-
varra, 4 de agosto de 2005). Los incidentes los
sofocaban regularmente los serios acomoda-
dores (algunos con formaciéon militar), pero en
alguna ocasion tuvo que intervenir la policia.

La programacion del “Principe” (como se le
empezo a conocer) fue mds cuidada y no se
programaban sesiones continuas o programas
dobles, que resultaban mds propias de estable-

Sala grnde tras la reforma de 1982. Las pinturas de E. Santonja flanqueando la pantalla.

cimientos de menor categoria. Fruto de esta
selecta programacioén, en este local se estrena-
ron en sus primera décadas de vida peliculas
como Blancanieves vy los siete enanitos (Walt
Disney, 1938) [noviembre, 1940], Ninotchka
(Ernst Lubitsch, 1939) [noviembre, 1941], jQué
verde era mi vallel (John Ford, 1941)
[noviembre, 1945], Casablanca (Michael Curtiz,
1942) [febrero, 1947], Locura de amor (Juan de
Orduna, 1948) [octubre, 1948], Ladrén de bici-
cletas (Vittorio De Sica, 1948) [octubre, 1950], El
halcon vy la flecha (Jacques Tourneur, 1950)
[enero, 1951], Un dia en Nueva York (Stanley
Donen, 1949) [abril, 1951], Eva al desnudo (J. L.
Mankiewicz, 1950) [febrero, 1952], Un ameri-
cano en Paris (Vincente Minnelli, 1951) [enero,
1953], Cantando bajo la lluvia (S. Donen y G.
Kelly, 1952) [junio, 1953], Nidgara (Henry Hatha-
way, 1953) [octubre, 1953], Crimen perfecto
(Alfred Hitchcock, 1954) [abril, 1954], Esa pareja
feliz (Luis Garcia Berlanga y J. A. Bardem, 1951)
[abril, 1954], Los caballeros las prefieren rubias
(Howard Hawks, 1953) [diciembre, 1955], El sép-
fimo sello (Ingmar Bergman, 1956) [mayo, 1961],
Esplendor en la hierba (Elia Kazan, 1961) [enero,
1963], Agente 007 contra el Dr. No (Terence
Young, 1962) [octubre, 1963], El verdugo (Luis
Garcia Berlanga, 1963) [junio, 1964] o El gran
combate (John Ford, 1964) [enero y noviembre
de 1966].

REFORMAS DEL CINE

Entre abril y julio de 1966 se acometieron una
serie de reformas en el cine especialmente diri-
gidas a conseguir mayor espectacularidad a
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las proyecciones. Se hacen las adaptaciones
necesarias para conseguir proyectar filmes de
70 mm. y eso se notd en la programacién inme-
diata, que no dejo de ser sorprendente, enca-
denando varios fitulos de primera fila como My
Fair Lady (George Cukor, 1964) [pelicula en 70
mm con la que se abre el cine renovado, el 6
de julio], Lord Jim (Richard Brooks, 1965) [copia
en 70 mm, agosto, 1966 y mayo, 1967], Primera
victoria (Ofto Preminger, 1965) [en 70 mm,
agosto-septiembre, 1964], El tormento y el éxta-
sis (Carol Reed, 1965) [en 70 mm, septfiembre,
1966], El Cid (Anthony Mann, 1961) [en 70 mm,
septiembre-octubre, 1966], 55 dias en Pekin
(Nicholas Ray, 1963) [octubre, 1966], West Side
Story (Robert Wise, 1961) [octubre, 1966], efc.

En la pantalla del Principe de Viana se contem-
plaron filmes de éxito como El mundo estd loco,
loco, loco (Stanley Kramer, 1963) [febrero,
1967], Sonrisas y ladgrimas (Robert Wise, 1965)
[abril, 1967], La jauriac humana (Arthur Penn,
1966) [abril-mayo, 1967 vy junio, 1968], sArde Pa-
rise (René Clement, 1966) [junio, 1967], Lawren-
ce de Arabia (David Lean, 1962) [octubre,
1967], Doctor Zhivago (David Lean, 1965)
[noviembre, 1967 y junio, 1971], La Biblia (John
Huston, 1966) [diciembre, 1967], El senor doctor
(Miguel M. Delgado, 1965) [febrero, 1968], pro-
tagonizada por Mario Moreno Cantinflas y una
de las peliculas que consiguid estar cuatro se-
manas seguidas en este cine, algo prdctica-
mente insdlito hasta la fecha. El Principe de Via-
na era mds bien un local de estreno que servia
de escaparate para estrenar peliculas que lue-
go circulaban por ofros locales de la SAIDE.

Mds peliculas para el recuerdo: 2001, una odli-
sea en el espacio (Stanley Kubrick, 1968)
[enero, 1969 en 70 mm vy julio, 1971], Adivina
quién viene esta noche (Stanley Kramer, 1967)
[marzo, 1969], Chitty Chitty Bang Bang (Ken
Hughes, 1968) [diciembre, 1969], Grupo salvaje
(Sam Peckinpah, 1969) [agosto, 1970 y noviem-
bre, 1971], Besos robados (Francois Truffaut,
1968) [abril, 1971], Bonnie & Clyde (Arthur Penn,
1967) [junio-julio, 1971], Diamantes para la eter-
nidad (Guy Hamilton, 1971) [julio, 1972], sQué
me pasa doctor? (Pefter Bogdanovich, 1972)
[noviembre-diciembre, 1972], La huella (Joseph
Leo Mankiewicz, 1972) [diciembre, 1973], Caba-
ret (Bob Fosse, 1972) [abril-mayo, 1974 y marzo,
1978]. Serpico (Sidney Lumet, 1973) [octubre,
1975], MASH (Robert Altman, 1970) [marzo,
1977], Asignatura pendiente (José Luis Garci,
1977) [septiembre, 1977], Malas calles (Martin
Scorsese, 1973) [diciembre, 1977], Arriba Hazo-
Nna (José M.? Gutiérrez Santos, 1978) [septiemibre
-octubre, 1978], JesUs de Nazaret (Franco Zefire-
lli, 1977) [diciembre, 1978-enero, 1979], Blade
Runner (Ridley Scoft, 1982) [febrero 1983],
Gandhi (Richard Aftenborough, 1982) [abril
1983], Paris, Texas (Wim Wenders, 1984)[enero
1985], Terminator (James Cameron, 1984)
[febrero 1985], Memorias de Africa (S. Pollack,
1985)[abril 1986], Pretty Woman (Garry Marshall,
1990) [octubre 1990], El silencio de los corderos
(J. Demme, 1991)[septiembre 1991], La edad
de la inocencia (M. Scorsese, 1993)[febrero
1994], etcéteraq, titulos que dejaron huella a su
paso por el Principe de Viana.

3.5 e
3
i o

3

W
D e e

La sala grande tras la tltima reforma del ario 2000.
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Sala pequeria tras la conversion en multisalas (1982 (Fotografia ACZ).

EVENTOS DESTACADOS

El Principe de Viana fue el primero que progra-
mo sesiones de cine durante la Semana Santa.
Durante los anos cuarenta y cincuenta, el Jue-
ves, el Viernes y el Sdbado Santo (a veces tam-
bién el Miércoles), los cines suspendian sus fun-
ciones (por Orden Ministerial) para que los feli-
greses dedicaran su tiempo a asistir a los actos
religiosos y ademds no hubiera ocasion para la
«distracciony. Solamente se permitia la proyec-
cion de filmes autorizados. A comienzos de los
anos sesenta, el Principe ya anuncia fimes co-
mo Las rosas del milagro (Julién Soler, 1960), pe-
licula que abordaba desde la fe y el fervor el
asunto de las apariciones de la virgen de Gua-
dalupe en México [26/3/1964, Jueves Santo], o
El Evangelio segun san Mateo (Pier Paolo Pasoli-
ni, 1964) [15 de abril de 1965, Jueves Santo]. En
febrero de 1978, cuando se comenzaba a legis-
lar para eliminar las prohibiciones en lo que res-
pecta a programacion de peliculas, la Direc-
cion General de Cinematografia recordaba
gue en Semana Santa solamente se podian
exhibir peliculas toleradas, es decir, aquellas
que pueden ser visionadas por toda clase de
publicos. Sin embargo, habia quien pensaba
que la Ley se podia reinterpretar y que se po-
dian proyectar todas las peliculas, incluidas las
de mayores 18, excepto las clasificadas «Sy». El
Viernes Santo de aquel ano, 24 de marzo de
1978, en el Principe de Viana se pudo ver Los
gitanos se van al cielo (E. Lofianou, 1976), cuya
clasificacion era «kMayores 18 o mayores de 14
acompanadosy. Los tfiempos empezaban a
cambiar.

El 18 de abril de 1959 tuvo lugar en el Principe
de Viana la clausura de la Il Semana del Cine
organizada por el Cine Club Lux de las Congre-
gaciones Marianas. El padre Staehlin S.J., exper-
to en cine, dio una charla titulada «El cine fac-
tor socialy y posteriormente presentd la pelicula
La strada (Federico Fellini, 1954), que contem-
pld un cine abarrotado.

En octubre de 1964 se organizaron por primera
vez en Pamplona, y en el cine Principe de Vio-
na, las proyecciones del Festival Internacionall
del Film publicitario, que entonces celebraba
su X edicién. La Muestra la organizaba Moviere-
cord s. A. y Estudios Moro, en colaboracion con
la Agencia publicitaria que gestionaba los
anuncios de las salas de SAIDE (Elso Publicidad].
Esta primera sesion tuvo lugar el domingo 18 de
octubre a las 11:00 y se proyectaron los filmes
ganadores del Festival celebrado en Cannes.
Previamente se pasaron varios documentales
de encierros de San Fermin de diversos anos. La
sala estaba totalmente llena. En anos siguien-
tes, ya hasta final de siglo, se sucedieron estas
sesiones de cine publicitario que se pudieron
ver también en el Carlos lll, en el Rex (febrero
1979) o en el saldén de los PP Escolapios (marzo
1980).

El cine Principe de Viana fue sede de las pro-
yecciones cinematogrdficas que se organiza-
ron en el dmbito de los Encuentros de 1972. Im-
pulsados por el mecenas Félix Huarte y su hijo
Juan, patrocinados por el Ayuntamiento de
Pamplona y la Diputacion Foral, y organizados
por el grupo Alea (con Luis de Pablo y José Luis
Alexandre como cabezas visibles), se celebra-
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ron enfre el 26 de junio y el 3 de julio de 1972y
tuvieron a la ciudad en vilo debido a las llamao-
tivas, innovadoras y vanguardistas representa-
ciones artisticas de diverso cardcter tanto en
recintos abiertos (la calle incluida) como cerro-
dos. En el cine de la calle Garcia Castandn se
proyectaron, en sesiones matfinales casi fodos
los dias (11:00), peliculas de George Meiles, Dzi-
ga Vertov (Enthousiasme, 1930), J. L. Godard
(Tous les garcons s'appellent Patrick, 1957),
Cine experimental (Sheet [lan Breakwell, 1970],
Firebird [Peter Stampfli, 1969], Tartaruga [1968] y
Concierto de Karl H. Hodicke, Cine experimen-
tal de Dennis Oppenheim (Rocked Stomach,
1970; Fusion; Tooth & Nail, 1971; Back Track,
1970; Extended Armour, 1970; Gingerbread
Man, 1970; Nail Sharpening, 1970 y Towards
Becoming a Devil, 1970) y La celosia (Isidoro
Valcdrcel Medina, 1972), ...ere erera baleibu
izik subua aruaren (José Antonio Sistiaga, 1968-
1970), etcétera.

El Principe tampoco fue ajeno a la oleada de
cine erotico que invadié las pantallas a partir
de 1975. Aunque siguio siendo un cine con pro-
gramaciéon mds «decenten, no eludidé la pro-
yeccion de fitulos como Perversion (Francisco
Lara Polop, 1974) [enero, 1975], Joven y bella
deshonrada con honor (Sergio Martino, 1973)
[marzo, 1976], El vicio y la virtud (Roger Vadim,
1963) [agosto, 1976], Dios mio, como he caido
tan bajo (Luigi Comencini, 1974) [septiembre-
octubre, 1976], Erase una vez un frasero
(Georges Lautner, 1976) [julio-agosto, 1977], El
eroticon (Jim Clark, 1970) [junio, 1978], Los pe-
cados de la casta Susana (Franz Antel, 1969)
[agosto, 1978], El ginecdlogo de la Mutua (Joe
D'Amato, 1976) [junio, 1979] o La doctora arma
el lio (Nando Cicero, 1977) [febrero, 1980].

A finales de los anos setenta, a pesar del respiro
que para la taquilla supone el estreno tanto de
flmes prohibidos por la censura en los Ultimos
cuarenta anos, como la invasion del sugerente
cine erético, la asistencia al cine se va enco-
giendo y cuesta cada vez mds ver las salas lle-
nas. Claro que los locales de la SAIDE en funcio-
namiento en ese momento tienen un minimo
de quinientas butacas. Conseguir una entfrada
media relevante es muy dificil en estos casos; el
patio de butacas estd claramente desaprove-
chado. Es algo que no solo sucede en Pamplo-
na, sino que ya se viene padeciendo en ofros
lugares de Espana y del resto del mundo. La
solucién aplicada para aprovechar estos gran-
des locales es, generalmente, ejecutar una re-
forma importante que convierta una gran sala
en varias de tamano mds reducido. Las princi-
pales ventajas estriban en que los gastos de
personal son los mismos y hay mds oferta de
titulos para el espectador. Esta férmula, que
primero se aplicard al cine Olite (1980), se pro-
yectard inmediatamente para el Principe de
Viana. Aprobado el proyecto, entre el 18 de
julio y el 12 de noviembre de 1982 se cerrd el
cine para acometer las obras que lo dejarian
transformado en un multicine de fres salas. La
sala grande, en la parte superior, conservd la
decoracién original. Se eliminaron las localida-
des superiores (palcos y anfiteatro) y el aforo

quedd en 498 butacas. En la parte inferior, al
nivel de la calle, dos salas gemelas con 203 lo-
calidades. La fachada permaneci¢ intacta, a
excepcion del rétulo de nedn que se colocd
sobre la marquesina. Pasados casi veinte anos,
en 2000, una nueva reordenacion del cine aco-
mete un cambio total de decoracion. La sala
grande se queda con un aforo algo mds redu-
cido (410), una de las salas de abajo se queda
con 180 butacas, y se habilita una nueva de 75
asientos; todo ello para ganar en confort. En el
espacio que ocupaba la sala mds cercana a la
calle se habilité un local que fue arrendado a
un establecimiento de restauracion (La Plata).
Sin embargo, poco durd este Ultimo intento de
salvar el cine. En 2004, la SAIDE consulta al
Ayuntamiento sobre la posibilidad de ocupar el
edificio del cine por otro de viviendas; la res-
puesta positiva acelera las decisiones y en julio
de 2005 (el dia 14) el Principe de Viana proyec-
ta sus Ultimos metros de pelicula. Las tres pelicu-
las proyectadas este dia fueron La casa de ce-
ra (Jaume Collet-Serra, 2005), Valiant (Gary
Chapman, 2005) y Batman Begins (Christopher
Nolan, 2005). Al dia siguiente comenzard el des-
montaje y vaciado para dejar via libre a las
mdquinas de derribo. Fin para el cinema de
més glamour que ha tenido Pamplona. [EBE|

El autor es doctor en Ciencias de la Informacion , director de
programacion de la Filmoteca Navarra 'y autor del libro "Los
cines de Pamplona (1940-1980)" .

AANAAR VAN

I
Derribo del cine en octubre de 2005 (Fotografia ACZ).



