TTEF

3 Ur.
[49]
D

_.R

o«

et
>
<
=
-
<
o
=
—
=
=

()
=

O
)

<

A

Q
(Vs
<

. N AY . .00

s A su om s #Ae

- ‘v’-\\
f

TUD.
tasde-

h »
O
v
%7
'..,"'v' /}

./ ‘
L Y
~

\ PG

A M TTer Y

a,. o
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resentamos el namero 60 de la revista Pregén, que hace
ya el nimero 195 de la serie histérica, iniciada el ano
1943. Podemos indicar, con alegria, que este nimero ha
supuesto un esfuerzo editorial y humano casi sin prece-
dentes en la historia de nuestra veterana Pefia. Si el afio pasado
publicamos un numero extraordinario acerca de las Fiestas de
San Fermin de Pamplona, sacamos ahora a la luz un nimero ex-
traordinario dedicado a Tudela y las Fiestas de Santa Ana.

Con ayuda de la Asociaciéon de Amigos de la Catedral de Tudela,
y del propio Ayuntamiento de Tudela, un proyecto editorial que
dio sus primeros pasos hace ano y medio ve la luz en este mes de
julio de 2021, en visperas de las NO fiestas de Tudela. Las
secuelas de la pandemia imposibilitan este ano celebrar fiestas
patronales de Tudela; a buen seguro que esto no impedira a los
tudelanos conmemorar la fecha del 26 de julio. Esta revista pre-
tende ser testimonio vivo de la capital de la Ribera de Navarra y
de lo que suponen, y volveran a revivir el ano préximo, las Fies-
tas de Santa Ana.

La revista tiene temas de historia, con articulos relevantes dedi-
cados a la Capilla de Santa Ana o a Sancho el Fuerte. En la sec-
ci6on dedicada a personajes aparecen José M* Castillo y Gaztam-
bide, Rafael Moneo, el Marqués de San Adrian y Paulita Magal-
I6n, su mujer, ademas de una interesante entrevista a Maria
Forcada. El apartado de Tudela taurina es potente con articulos
variados de toros, toreros y de la propia plaza tudelana. El Archi-
vo de Pregon recuerda a José M* Iribarren, en el 50 aniversario
de su fallecimiento, y a Francisco Salinas Quijada.

En la seccion de Arte contamos con articulos dedicados a los pin-
tores Muiloz Sola, José Serrano y Miguel Pérez Torres, junto con
la restauracién de la Portada del Juicio de la seo tudelana. En
Cajon de Sastre, el antiguo tren Tarazonica, la gaita navarra, los
carteles publicitarios de Tudela, etc. Ademas de todo ello, un ex-
traordinario bloque dedicado integramente a las Fiestas de San-
ta Ana, con todos los aspectos de la misma; la novena, la Con-
gregacion de Santa Ana, la banda de musica, el grupo de danzas,
el toro de fuego, la Orden del Volatin, las penas tudelanas, las
jotas, la gastronomia, la poesia...

Creemos que Pregon 60 va a ser recordado. Estamos seguros de
que es una de las mejores revistas editadas en nuestra dilatada
historia. Esperamos que lo disfruten Uds. lo mismo que lo hemos
disfrutado nosotros.

jLes gustara!
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SALUDA

ay un momento de cada 26 de julio, bajo el
auspicio de la imagen de Santa Ana, bajo
la sombra amable de cualquier balcon en-
galanado, al lado de una abuela que se
abanica y esparce el aroma a albahaca...
hay, como digo, un momento en el que el estruendo de
campanas se funde con el silencio del paso de la patrona.

Y en ese momento, tengas las edad que tengas, vuelves de
golpe a ir de la mano de tu madre o de tu padre, vuelves
a ser un crio en el dia grande de las mejores fiestas del
mundo. Vuelves a nacer en Tudela.

Hay otros momentos parecidos, pero ninguno igual. Y son tan profundos y estan tan aga-
rrados al corazon, que cualquier dia entre el 24 y el 30 de julio que la vida te lanza lejos de
tu tierra, se te abre esa grieta por dentro y te hace trizas la nostalgia. Poca explicacion cien-
tifica tiene eso. Ninguna. Pero existe.

Fe, raices, infancia, patria vital, afectos... Todo eso no hay virus en la tierra que pueda si-
quiera adormecerlo. Lo sentimos el anio pasado y lo sentiremos éste. Pero ya falta menos.
Auspiciados por la vacunacion, ya falta menos. Si prestamos atencion, volvemos a ver los
destellos del manto dorado con el que mas bella se viste Santa Ana para salir por esos veri-
cuetos que forman nuestro precioso y valioso Casco Historico.

El amor mueve montanas. Nuestras ganas seran cordilleras de paciencia para la espera.
Queda menos, paso lo peor. El proximo 26 de julio saldremos llenos de agradecimiento, de
blanco y rojo, recién amanecidos a la fiesta, que estard como recién estrenada y nos parece-
ra nueva. Vamos entonces a poder mostrar nuestro agradecimiento a médicos, enfermeras
y cientificos.

A todos ellos los veremos en el rostro amable de Santa Ana 'y en el saludo de la Santa Ana
la vieja en la Magdalena. En esa inclinacion volcaremos nuestro periplo de dos arios sin
fastos. Y saldremos de nuevo a las calles con el alboroto del taniido ensordecedor de esas
campanas que nos estan sonando desde hace dos anos en el estomago.

;Viva Tudela, Viva Santa Ana!

Alejandro Toquero,
Alcalde de Tudela
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LA FIESTA. IDENTIDAD Y SIMBOLISMO

n el programa oficial de las Fiestas de

Santa Ana de 1985, el fildsofo José Luis

Aranguren expone de una manera sen-

cilla, a la vez que magistral, la verdade-
ra significacion de la fiesta como rito trasgresor
anfe un sentido unidimensional de la vida
puesta en el trabajo y su sustitucion por unos
dias de vacaciones.

En sus palabras, “la fiesta [...] ha de mantener viva
su significacion, en el origen, religiosa, de ofrenda co-
lectiva, de generosidad y derroche, de convivialidad
y fratemidad de todos, en un dia sefalado, Unico
[...]. Si, saquemos a la fiesta de su rutina y de su cofi-
dianizacion, devolvdmosla lo que tfiene a la vez, con-
junta y paraddjicamente, de ritual y de insdlito, de
fradicional y de nuevo y Unico, de lo que guardan
de ella los viejos y, en los vigjos, la memoria colectiva,
y de lo que, pero es también el abrazo de la tradicion
y la novedad, de la juventud y la vejez En la fiesta
cumplen vida los jévenes, remozan la suya los viejos y
cunde en todos, la alegria.”

En ese mismo programa de 1985, el literato
Francisco Yndurdin en su colaboracién, “Tudela
en el recuerdo”, se centra mds en las festivida-
des navarras con un ‘sentido muy peculiar de
celebrar sus festejos, con alegria expansiva y abierta
cordidlidad que no repara en distinciones de clases y
dando un tono y acento personalisimo a todos los
actos: bailes, cantos, taurinas, deportes, a cielo abier-
fo y con fotal unanimidad |[...]. Pienso que puede
formularse un dicho que enciera mds miga de lo
que parece: dime como te divierfes y decite he
quién eres”.

A través de estas citas
se desea entender “la
fiesta” y por aproxima-
cién “las fiestas de Tu-
dela”, como esa con-
juncién de tradicién y
modernidad que son
signos de identidad vy
singularidad. El propdsi-
to de este relato es
acercar al lector y ha-
ber conseguido des-
pués de su lectura un
conocimiento mds pro-

Beatriz PEREZ SANCHEZ

beatriz.perez@tudela.es

SAN PEDRO, PATRON DE TUDELA

Es conocido por todas y todos que Tudela ce-
lebra sus fiestas en honor de su patfrona Santa
Ana desde hace casi 500 anos. Pero no es tan
conocido que, en tiempos remotos, cercanos
al ano de la reconquista por Alfonso el Batallo-
dor, se tenia por patrono de la ciudad a San
Pedro ad Vincula por considerar que su festivi-
dad, el dia 1 de agosto, coincidia con la ac-
cién de las tropas cristianas. Juan Antonio Fer-
ndndez da noticia de una Iglesia de San Pedro
ya en 1135 por una concordia entre el Obispo
de Tarazona y el Cabildo de Tudela. Ofros au-
tores como J. Segura Miranda la datan a fino-
les del siglo Xl (1195) y admite la existencia de
una Cofradia de su nombre 30 anos antes. Un
testimonio documental da indicios de esta
iglesia en 1206 por el legado de José, candni-
go de Tudela e hijo de Dona Boneta.

A través de los libros de acuerdos del Ayunta-
miento de Tudela se sabe que ese mismo 1 de
agosto tomaban posesidon de su cargo el al-
calde y ediles, elegidos por el sistema de sor-
teo o insaculacion extraido del arca de los te-
ruelos. Ello se venia haciendo de “costumbre
muy antigua”, hasta el 18 de julio de 1743,
cuando acordd el regimiento trasladar la fe-
cha de toma de posesidon hasta el 1 de enero,
aunque se mantenia esa misma fecha del 1
de agosto para la extraccién o sorteo.

En ese mismo documento de 1743, se hace
referencia a la celebracidon que por parte de
la Iglesia se realizaba en
memoria de San Pedro
ad Vincula. Se tiene
| constancia que, antes
de la misa solemne y
renovacién de cargos,
el clero y regimiento
acudia a la iglesia de
San Pedro en procesion.
No obstante, las comu-
nidades religiosas esta-
' ban exoneradas de
asistir a algunas proce-
siones, incluida la de
San Pedro ad Vincula, “por

fundo de la idiosincrasia
tfudelana.

Corrida de nifias toreras: A la plaza (1901).
Fondo Nicolds Salinas (Archivo Municipal Tudela)

ser tiempo en que los rel-

UQDAdd
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Procesién Santa Ana: Gigantes y Cabezudos (1924).

giosos estaban ocupados en los “Agostos” que no
fenian suficiente comunidad”. Se conoce la con-
tratacién de juglares que con un instrumento
amenizaban este acto procesional.

Para mayor significacién institucional de esta
festividad, los alcaldes y concejales, desde
1621 y hasta la actualidad, portan en actos
oficiales unas medallas o veneras que llevan
por un lado grabado el emblema de la ciudad
y por el otro, la efigie de San Pedro ad Vinculg,
como su antiguo patrén.

También se organizaban en ese dia diversos
actos festivos como danzas, musica, comedias
y fiteres, asi como la costumbre de celebrar
cada ano una corrida de toros, tal como se
constata en documentos de 1517 y 1527,
cuando se pide a los de Cabanillas “[...] de mu-
cho fiempo aca acostumbra esta ciudad en cada
un anno el primero dia del mes de agosto que es
fiesta del Sennor Sant Pedro sacar jurados y officiales
de ella e por solepnizar mas la fiesta et alegrar la gen-
fe se coman aquel dia bueyes e porque somos infor-
mados que en esa billa los teneys muy buenos y bra-
bos vos mucho rogamos que para este dia nos emb-
yeis de los mejores y mas brabos bueyes que en esa
vila hoviere con estos caballeros y vuestros baqueros

[..]"

4
Fondo Nicolds Salinas (Archivo Municipal Tudela).

i |

LA PATRONA ACTUAL, SANTA ANA

La proclamacién de Santa Ana como patrona
de la ciudad de Tudela el 21 de junio de 1530
de “[...[fomar voto de a perpetuamente guardar y
celebrar la festividad de la Senora Santa Ana en ca-
da un ano a perpetuo con procesion muy solemne 'y
devotq[...]" es una noficia conocida y muy pu-
blicada por diferentes historiadores y autores
tudelanos. No obstante, la primera revelacién
de Santa Ana en Tudela es el testamento de
Teobaldo I, realizado en noviembre de 1270,
quien legaba, entre otras donaciones, 20 suel-
dos a los candnigos de Tudela para el dia de
celebracién de la fiesta de Santa Ana en la
iglesia mayor. Ello significaba que ya era cele-
brada esta festividad en Tudela, muy anterior
al siglo XVI. Reinando Carlos Il se mantiene ese
mismo pago de los 20 sueldos, desde 1369 a
1377, para una fiesta doble en honor a Santa
Ana. También se conoce en 1314 un legado a
la Cofradia a través del testamento de Maria
Pérez. Tampoco hay que olvidar otro de San-
cho de Eslava que da noticias de la existencia
de una capilla, retablo y reja en el siglo XV,
muy anterior a la existente actualmente.

Para una argumentacién posterior, es conve-
niente senalar la referencia que se hace en el
documento de proclamacién como patrona,



|

Historia

ya citado, sobre la cercania a la festividad de
Santiago “que cae al ofro dia del Sefior Santiago
por el mes de julio, asi como el dia del domingo a
permetuo”.

Ante la intensificacion de la devocion de Tu-
dela a Santa Ana, se hace una capilla dedica-
da a ella en la Iglesia de la Magdalena al ano
siguiente de su advocaciéon (1531) y unos po-
cos anos mads tarde, en 1539, una compania o
cofradia de bdallesteros bajo el patrocinio e invoca-
cidn de San Pedro, acordaron ser arcabuceros y to-
mar por abogada a Santa Ana.

Gigantes en Tudela (Archivo Municipal Tudela).

Hay que remontarse también al siglo Xl para
localizar la iglesia de San Jaime o Sanfiago
que parece fue construida con la piedra so-
brante de la Colegial Santa Maria (hoy Cate-
dral) y localizada en pleno centro tudelano.
Era del Patronato del Cabildo quien le habia
donado reliquias y dos eslabones de las cade-
nas de las Navas de Tolosa (1198). No obstan-
te, el mismo autor J. Antonio Ferndndez, al
igual que con la Iglesia de San Pedro, da la mis-
ma noticia de un capeldn o vicario de San Jaime
que también habia actuado como testigo en esa
misma concordia de 1135 entre el Obispo de Tarazo-
nay el Cabido de Tudela.

Mdas que de la propia Iglesia, interesa conocer
los antecedentes de la Cofradia de Santiago
artifices de su procesidn que se viene cele-
brando hasta la actualidad y forma parte del
programa de las Fiestas de Santa Ana. Siguien-
do a J. Antonio Ferndndez se tiene conoci-
miento de su existencia ya en el ano 1232 a
través de un testamento de Pedro Concarel.
Fue fundacion real y tenia cardcter militar, en
concreto lanceros, ya que su fin era defender
a la ciudad de Tudela, “saliendo quatro leguas al
enforno, con el concejo y universidad de Tudela, con
sU penddn militar, que los Reyes le dieron, con sus ar-
mas e insignias”. Bl 1 de junio de 1355 es establecida
dicha cofradia con aprobacién de sus estatutos por
el rey Don Caros de Navara, donde se senala
gue la devocién a Santiago es en la iglesia San

Marcial, fuera de los muros de la villa y la he-
chura de un penddn que se describe ‘el cual
obiese el campo blanco, et en medio obiese una
cruz bermeilla, et que i fuese fecha la figura de San-
fiago, et las armas que son ditas propiamente de
Senor Santiago, et del rey de Navarra, et non ofras
nengunas”. Esta descripcion recuerda mucho a
la conocida bandera de Tudelaq, vy si se anade
ese cardcter de defensa de la ciudad, puede
presumirse es el antecedente de este emble-
ma. También establece que en la fiesta de
Santiago y otras, se ande en procesién con las
candelas encendidas. Como dato de interés,
indicar que el 24 de julio de 1476, con la apro-
bacién de nuevos estatutos, se establece la
devocién en la iglesia de San Francisco.

Para acabar de definir los antecedentes de la
Festividad de Santa Ana, un dato que puede
ser colateral, pero que ayuda a entender en
su conjunto esta celebracién. 140 afos antes
de la proclamacién de Santa Ana como pa-
frona, el rey Carlos lll, concede a Tudela (1390)
por su lealtad el privilegio de celebrar una feria
anual, desde el 23 de julio al 16 de agosto, con
cardcter perpetuo y cada aio, con apunte a
la festividad de San Pedro, el dia 1 de agosto.
Este privilegio fue ratificado por el rey de Na-
varra Juan I, en 1461, concretdndose en la
celebracién de una feria en marzo y otra des-
de el dia de la Magdalena el 22 de julio y du-
rante 21 dias. En carta enviada por el virrey en
1531, se hace referencia a la feria ya olvidada
a causa de las guerras del reino habidas y co-
mo en este tiempo “cahe la festividad de la glorio-
sa Sanfa Ana [...] qual bien esta ciudat perpetua-
mente celebrara su fiesta con mucho regozjo y por-
que este dia sea mds venerado y faborescido y nun-
ca feria mads autorizada”, ademds de confirmar
con entusiasmo su asistencia a la fiesta.

LAS FIESTAS DE TUDELA

La conjuncidn de todos estos eventos que coinciden
en tiempo vy solemnidad pueden ser el embridén de
unas fiestas que han llegado a nuestros dias bajo el
nombre de Santa Ana.

Un recorrido por documentos, hemeroteca,
carteles o programas de fiestas ayuda a cono-
cer la identidad de la sociedad fudelana re-
cordando el “dicho” citado por Francisco Yn-
durain “dime cdémo te diviertes y decirte he
quién eres” y a la inversa, las pautas y movi-
mientos sociales se plasman en la fiesta. Se
pueden observar hilos conductores que atra-
viesan el tiempo como simbolo de tradiciones,
mezclados con eventos cambiantes y ofros
que se van incorporando segun el espacio y el
momento. Los programas de fiestas, sobre to-
do durante la década de los 70 y 80 del siglo

120z olnf 09 U n 5“993&&
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pasado, no solo son fuente de los actos oficia-
les, sino que poseen un valor ambivalente; por
un lado incorporan articulos y reportajes loca-
les de autores tudelanos o relacionados con
nuestra ciudad, de cardcter histérico o de la
actualidad de ese ano; por otro lado, se gene-
ran lagunas importantes de actos organizados
por colectivos o asociaciones de cardcter no
institucional, muchas de ellas con fuerte sentir
popular.

F. Fuentes en “Bocetos de historia fudelana” hace
un apunte de algunos actos que se celebra-
ban en las fiestas del siglo XVII que como pue-
den comprobar los lectores perduran en la ac-
tualidad: «En las visperas de Santa Ana bailaban en
la plaza los gigantes, diigidos por Francisco Gureq,
quien también controlaba a “‘dos enanos y un caba-
lico” que entretenian a los ninos y ninas con sus frave-
suras antes de subir a la Catedral y presenciar una
vez finalizado el acto, en la Casa Consistorial, la corm-
da de un toro ensogado. Mds tarde, comenzaba a
arder en la plaza de Santa Maria, la tradicional ho-
guera. Al dia siguiente, tras la misa se salia en proce-
sién con los gigantes a la cabeza y los danzantes Iu-
ciendo de habiidades ante la imagen de Santa
Ana. Acudian el Cabildo en pleno y el municipio con
el alcalde y regidores, el secrefario y tesorero lucien-
do sus veneras de plata 'y sus varas de autoridad, pre-
cedidos de los maceros y clarineros. Al dia siguiente
se celebraba la fiesta principal de foros con un festejo
faunino que en esos anos fenia lugar en la actual Pla-
za de los Fueros, se comia el toro de fuego y alguna
compania de comedias que interpretaba piezas del
teafro espanol.»

Ya desde 1480 aparecen partidas de gastos
en los libros de cuentas municipales por el al-
quiler o compra de toros. Ordinariamente eran
ensogados y aparecen en los festejos de bao-
rrio. Tal como se ha citado, hay una fecha fija
cuando nunca falta el espectdculo taurino, la
de San Pedro ad Vincula. Tampoco la corrida
de Santa Ana como puede apreciarse en el
pdrrafo anterior. En 1568, como caso excep-
cional, se celebran dos corridas de toros para
esculpir la cabeza de Santa Ana que se lleva
en la procesion, cuando lo habitual era la ce-
lebracién de un Unico espectdculo taurino
hasta 1819, cuando por Real Orden se autori-
za, por fres anos, a celebrar dos corridas de
toros en la festividad de Santa Ana. En 1786, una
Real Orden, en contra de lo ordenado por una Reall
Pragmdtica, pemite a Tudela continuar celebrando
la comida anual de toros de muerte acostumbrada,
dado que su producto iba en beneficio del Hospital.

La procesiéon llamada de Santa Ana “La Vieja”,
que transcurre desde la Magdalena a la Cate-
dral se sigue conmemorando en la actualidad.
Su origen puede remontarse al siglo XVI, con

motivo de la construccién en 1531 de una ca-
pilla en su honor, en la Magdalena, que debe-
ria alojar una imagen de su nombre, posible-
mente la talla del siglo XV citada en el Catdlo-
go Monumental de Navarra. También ha per-
durado la de Santiago vy, légicamente, la de
Santa Ana, el dia 26 de julio, de gran acepta-
cién popular. Tan sélo unos apuntes de su ca-
racter mds festivo: «En 1544, el pago por unos cas-
cabeles para los danzantes del dia de Santa Ana; en
1584, el pago a Diego Suarez, vecino de Peralta, con
siete companeros mds por hacer danzas e invencio-
nes; en 1601, pago a Pedro Lana por el suministro de
pdivora que se gasta en los “escuadrones de arca-
buceros” que la acompanan; en 1623, pago a Juan
Marco, bailarin por una danza de mujeres mozas que
danzaron y la acompanaron.»

OTROS ACTOS DE LAS FIESTAS

Otro elemento que ha perdurado en el fiempo
pero no ha llegado a la actualidad son las ho-
gueras. Era habitual encenderlas las visperas
de los santos titulares de las iglesias. Se tienen
noticias de la de Santa Ana, que se celebraba
en la noche de Santiago, desde 1626 por una
anotacidén en los libros de cuentas municipales
de la compra de 10 cargas de lena para esta
hoguera. En la Revista “Julio” de 1958 la da por
finalizada en 1806. No obstante, se han locali-
zado apuntes de su existencia en 1907 y 1940.

Peria en Tudela (Archivo Municipal Tudela).

El Chupinazo anunciador de las fiestas de gran
aclamacién popular actualmente no ha teni-
do siempre esta aceptacién. En 1914, el dia 25
de julio, a las 11 horas, se anuncia disparo de
"bomba”, cohetes y repique general de cam-
panas. La siguiente referencia en la prensa es
en 1927, cuando se da la siguiente noticia: el
dia 24 (medio dia) se celebra un gran concier-
fo en el Paseo del Prado, a las 12, comienzan las
fiestas civicas con diana por la banda y gaita;
el dia 25: “no se dispararon bombas anuncia-
doras de las fiestas por economizar, sin duda, y
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para no asustar al vecindario y trasnochadores
ni en toda la carrera sond un cohete, rompien-
do la tradicién”. A través de los programas de
fiestas conservados, se detecta el lanzamiento
de chupinazo a partir de 1950. En anos anterio-
res eran las campanas quienes anunciaban la
fiesta.

Los “bailables” de horario nocturno en la Plaza
de los Fueros para disfrute de los tfudelanos,
normalmente amenizada por la Banda Munici-
pal de MUsica, han sido habituales en el correr
de los tiempos. Este baile de cardcter popular
que escondia un elemento singular de nuestra
fiesta: la Revoltosa o "Revolvedera”. Hasta
1975 no aparece este acto con identidad pro-
pia en el programa oficial de fiestas. Desde sus
inicios se desarrollaba hacia la medianoche, a
partir de las 12:30 con una duracién indetermi-
nada gue se calculaba en 30 minutos, ya que
quién ponia fin a la misma era el Director de la
Banda al ser una competicidon de este grupo
musical con los danzantes.
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Paseo Cuadrillas en una Corrida de Fiestas (1901). Fondo
Nicolds Salinas (Archivo Municipal Tudela).

Este acto consiste en rodear al kiosco de la
Plaza los Fueros por danzantes, al compds de
la pieza de este nombre interpretada por la
Banda Municipal de Musica y gaiteros, des-
pués de otras danzas como la Jota de Tudela
o el baile de la Era. La composicidn se viene
interpretando desde 1941 y es creacién del
musico tudelano Luis Gil Lasheras (1896-1972),
quien fuera director de la Banda entre los anos
1922 y 1945. Con anterioridad habia compues-
to ofras piezas llamadas “Fiestas” con forma
de potpurris vascos sin obtener el éxito de la
actual Revoltosa que llamd "Revolvedera”.
Fue su sucesor como director de la Banda, Eli-
seo Pinedo, quien la llamd como se la conoce
actualmente. En los primeros anos Unicamente
se interpretaba el Ultimo dia de las fiestas, pa-
sando a celebrarse durante todos los dias del

programa festivo.

Los deportes han tenido siempre gran presen-
cia en las fiestas y han ido cambiando segun
los momentos o dficiones. Las Sociedades y
Penas han sido sus valedoras organizando vy
colaborando en su prdctica. Hace 100 anos,
fue el futbol la estrella, junto con las carreras
pedestres, o de natacion en el Ebro, anadién-
dose en el tiempo nuevas prdacticas como son
las carreras ciclistas, o lucha libre. A partir de la
década de los 50, son habituales los concursos
de tiro o de pesca, en las orillas del rio Ebro,
que va convirtiéndose en el gran protagonista
de estas prdcticas deportivas, como el
“lanzamiento de patos”, “travesias del Ebro”,
“piragUismo y yola”, regatas, natacion o esqui
acudtico. También carreras de motoristas y
moto cros. En la década de los 60, es el balon-
cesto, tiro al pichdn y partidos de pelota para
continuar con el karting, sokatira o el deporte
rural.

La composicion de la Dorotea es otra singulari-
dad de la fiesta tudelana. Su inicio se remonta
a los anos 80 impulsada por las Penas, quienes
recuperaron una pieza musical muy sencilla y
pegadiza de la década de los anos 30 del si-
glo XX. Se incorpord en el programa oficial de
fiestas en 1983. A partir de entonces se fue
convirtiendo en un acto de gran popularidad.
La prensa se hizo eco de la gran afluencia de
publico que, a las tres de la manana, la canta-
ban pidiendo agua al vecindario con charan-
gas que podian juntar hasta 20 “bombos” y
mds de un centenar de instrumentos. En esa
primera edicién se inicid la costumbre de com-
poner letras alusivas a temas de actualidad. La
fecha de celebracion y ano va en funcién de
las programaciones de charangas de las pro-
pias Penas, asi como del contento de las mis-
mas con la propia institucion municipal. La fe-
cha oscilaba excluyéndose los dias 25, 26 y 30,
asi como los sdbados, ya que se deseaba fue-
ra participado por los tudelanos. El 2009 se de-
i de realizar y hasta las Ultimas fiestas de
2019, tan sélo se celebrd el ano 2017 a una
hora mucho mds temprana, las 21:45 horas.

Las cuadrillas de mozos y mozas son el alma de
la fiesta actualmente y siempre. 3Qué seria de
las fiestas sin sus cuadrillase No se podrian en-
tender; se perderia todo su calor y encanto.
Un articulo de la Revista “Fiestas” de 1955 da
noticia del restablecimiento, con gran entu-
siasmo por parte de aquellos jévenes, de esta
tradicion. Antiguas cuadrillas de mozos como
las del “AS"”, de camisa azul y “as” de copas
bordado en el pecho, y la del *ACERO" con su
uniforme blanco, fuvieron en esa fecha buena
restauracién con la Pefa Otamendi o La Unién
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y que a lo largo de los tiempos han ido cerran-
do como “El Escombro” o “EIl Mantazo” vy
abriéndose paso otras muy conocidas con
gran recorrido como las Pefnas de “La Teba”,
“La Jota", "Beterri”, "EI Frontén”, Moskera,
“Ciudad Deportiva”, S.D. Arenas y “El Brindis”,
hasta las mds actuales como “Andatu” o “La
Revolvedera”. Es obvio que la presencia de la
mujer en estas cuadrillas ha ido incrementdn-
dose en el tiempo, con un papel casi inexisten-
te en la época del citado articulo.

Resulta sumamente agradable que al volver
cualquier esquina se encuentre un grupo mdas
0 menos numeroso de jdvenes que acompa-
nado de charangas o sin ellas, bailando por
bailar o cantando por cantar, ponen una nota
de entusiasmo y alegria contagiosa que obliga
a acompanarlos. Durante todos los dias de
fiestas se respira alegria, optimismo y solidari-
dad; a todas horas estos mozos y mozas diverti-
rdn con sus humoradas, su gracia, su musica y
suUs canciones. Ese es el espiritu incomparable
de las fiestas de Santa Ano.

La autora es Archivera Municipal de Tudela.
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EL PAPELITO, JOSE M® CASTILLO Y

GAZITAMBIDE

n semanario madrileno, un periodista
y politico tudelano y un compositor
tudelano, pertenecientes al siglo XIX,
son los titulares de este articulo.

LOS TITULARES

El Papelito, "perddico parareiry llorar”, semanario
humoristico y acérrimo defensor del carlismo,
de gran éxito a finales de los anos sesenta y
comienzos de los setenta. Fundado en 1868 vy
clausurado por orden gubernativa en 1871.

TERIODICO PARA REIR Y LLORAR

" El Papelito, g

MADRID -MARZO DE Nomoro-Muestra.

José Maria Castillo, fundador y director de este
semanario, un fudelano, bastante olvidado,
que llegd a ser profesor de la escuela central
de Ingenieros y tuvo a bien no jurar la Constitu-

Jesus M* MACAYA

Jjesusmarimacaya@gmail.com

cion, lo que le valié el cese en la catedra, pa-
sar a secretario del general Elio, para exiliarse
posteriormente a Paris junto al Pretendiente
carlista. Termind renunciando a las vanidades
politicas entrando en la Compania de Jesus,
encontré la muerte en 1899, cuando estaba
escribiendo la historia de la Compania. Tuvo
un hermano, Cesdreo, que por razones matri-
moniales resididé en SangUesa, y haciendo ho-
nor a su apellido fue un hombre importante en
esta ciudad, llegd a fundar en ella el Crédito
Navarro y la Adoraciéon Nocturna.

Gaztambide, tudelano, compositor musical,
director de orquesta y empresario teatral, muy
conocido, por lo que me abstengo de dar mds
detalles.

sPor qué se mezclan estos personajes y un semana-
o2 A continuacioén viene la explicacion.

LA TRAMA

En el primer nUmero de El Papelito, J. M. Casti-
llo demostré que era de Tudela, dedicando
una pdgina con el titulo, "Verdadera historia del
bufo Arderius y del gran Gaztambide™, ensalzando
a su paisano Joaquin Gaztambide. Fue descri-
biendo cdémo Arderius, de cantante de la
compania de Gaztambide, se independizd y
le hizo la competencia a su anterior “capitdn”.
Se emprendié una lucha entre ambos, a ver
quien conseguia los mejores cantantes y auto-
res de zarzuela. Fue una lucha —segun E Papel-
fo— en la que salié vencedor el tudelano, obli-
gando al portugués a bajar la cabeza.

Aunque hay que anadir (sin que haya constancia
en ese semanario), Ardeirus, tras la desaparicidon
de Gaztambide en 1870, logré grandes triun-
fos, llegando a tomar en alquiler el mismo tea-
tro que cred nuestro tudelano, el teatro de la
Zarzuela (el mismo que hoy existe).

En el nimero siguiente volvid a dedicarle la
misma pdgina con lo que llamé:

UGS
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Gaztambide, Gaztambide
el de los rubios cabellos
el que fundo la zarzuela

con otros tres comparneros

el que por arte de... magia
se deshizo de dos de ellos;

Gaztambide, Gaztambide,
empresario zarzuelero,
el que escribio cien zarzuelas
en poco mds de ano y medio,
que aunque malas, se aplaudian
y las cantaban los ciegos;

Gaztambide, Gaztambide,
el director de conciertos,
empresario del Rossini
y de los Campos Eliseos,
de barnios, montana rusa,
ria y demads embelecos,
que sino su inteligencia,
mostro bien sus punos tiesos.

Gaztambide, Gaztambide
traedor de titiriteros
y danzarines de plazas
y sefioras... de ambos sexos;

Gaztambide, Gaztambide,
el que mostré al mismo tiempo
y compania de zarzuela,

y companiia de verso,

y compania de baile,

que es mucho acompanamiento,

es decir, res companias
y un solo puf verdadero,

Gaztambide, Gaztambide,
el que marché al extranjero
a ajustar troupe francesa
para cantar el entierro
de la difunta zarzuela
en su propio coliseo,
en el cual, seguin se dice,
dentro de poco veremos
echar globos y cometas
torear vacas y becerros,
bailar en cuerda floja,

y tomar café, y obsequio
con callos y caracoles,
pardillo y otros excesos;

Gaztambide, Gaztambide,
el de los rubios cabellos,

el que perdio los estribos

y se agarré a un clavo ardiendo

y se dio a bufos y magias,

y a burlas que le trajeron
las iras de sus amigos

y el aplauso de los menos;

Gaztambide, Gaztambide,
mira que te vas torciendo,
mira que Fortuna vuelve
la espalda aun a sus adeptos;
y en fin, mira estas coplitas,
que en prueba de fino afecto,
te dedica EL PAPELITO,
que es papel poquito y...
Ponlos en musica
dulce Joaquin,
y podremos con ellos
cantar el chin chin.

Pobre zarzuela,
pobre zarzuela,
qué triste esta.
Su mismo padre,
su mismo padre,

La matard.

Joaquin Romualdo Gaztambide.
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LA CAPILLA DE SANTA ANA EN LA
CATEDRAL DE TUDELA

Carlos CARRASCO NAVARRO

carrasconavarro@hotmail.com

La Capilla de Santa Ana en la Catedral, Patrona de la ciudad de Tudela, supone uno de los proyectos mds logra-
dos y excepcional muestra del barroco navarro, un abigarrado conjunto de primera calidad. Se trata de una cons-
truccion de ladrillo y planta ochavada, cupulado al interior sobre un importante cuerpo de ventanas y rematado
por una linterna; se adosa a la nave norte del templo medieval, formando conjunto con las otras intervenciones
barrocas de dicha Catedral que ampliaron la planta romdnica: éstas son la nueva Sacristia Mayor, la colindante
Torre Principal erigida un poco antes, y la Capilla del Espirito Santo, en el lado contrario.

A CAPILLA

La Capilla que nos ocupa se presen-

ta como imagen de una época —el

siglo XVIll—, llena de complejos pro-

gramas iconogrdficos lanzados direc-

tamente a los sentidos mediante ce-
gadores despliegues policromos, suntuosos
materiales y envolventes yeserias, conforman-
do una abrumadora exuberancia decorativa.
Sin embargo, a los ojos contempordneos no
deja de resultar atrayente por su propia condi-
cion excesiva, mds aln dentro de nuestra modemi-
dad fendente al minimalismo y condenatoria de
cualquier atisbo de decorativismo.

Paraddjicamente, dicha censura comenzd
prontamente en las Ultimas décadas de ese
mismo siglo, dentro de la estética neocldsica y
al poco tiempo de culminarse dicha capilla en
los anos centrales de la centuria. En ese mo-
mento y al igual que el ofro conjunto compao-
rable a éste que nos ocupa, la Capilla de San
Fermin en Pamplona, sufrié las iras reformado-
ras mediante el encalado completo de sus
yeserias. Por fortuna, el castigo se quedd ahiy
no fueron “afeitadas” sus yeserias y sustituidas
por relieves neocldsicos como si ocurrié en la
capilla capitalina: por tanto, en épocas poste-
riores mds transigentes fue posible restaurar la
Capilla del modo en que ahora podemos ad-
mirarla. En 1948 se elmind la gruesa capa blanca
que cubria todos los muros de la Capilla, retirando la
gruesa capa de cal y recuperando con ello la poli-
cromia original; de nuevo entre 1984 y 1989, se vol-
vié a restaurar centrdndose en la recupera-
cion de la policromia, aunque la humedad
que la castiga reaparece obstinadamente en
algunas partes.

La historia entre Tudela y la madre de Maria —

Exterior de la Capilla de Santa Ana.

Santa Ana—, comienza a cobrar importancia
en 1530 cuando es elegida patrona como
cumplimiento de la promesa formulada si ella
libraba a la ciudad de la peste, como asi fue.
Anteriormente la ciudad vivia bajo la advoca-
cion de San Pedro Ad Vincula, cuyo origen se
situa en la fecha de culminacién de la recon-
quista en el siglo Xll. Asi vemos cdmo comienza
la curiosa relacion entre un pueblo vy su patro-
na, basada en rogativas. Se la invoca en se-
quias, pedriscos, tormentas, enfermedades... y
visto que continla entre nosotros, podemos
pensar que las concesiones han sido muchas.
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Embocadura de la Capilla de Santa Ana.

LA IMAGEN DE SANTA ANA

La imagen hoy venerada como principal en la
Capilla de la Catedral, es una escultura gdética
del siglo Xlll o XIV, cubierta con un gran manto
que se cambia siguiendo el calendario litUrgi-
co, y del que solo asoman la mano y la cabe-
za de Santa Ana, la de la Virgen Maria y la cao-
becita del Nifo Jesus. En imdgenes y mantos
anfiguos, se aprecia una segunda mano co-
rrespondiente a Maria, pero que con el fiempo
se termind por eliminar. La costumbre barroca
de vestir a las imégenes, en este caso oculta
un gran desaguisado. Muchas veces se ha loo-
do la belleza de Santa Ana, tan lozana sin las
arrugas propias de su edad y de su condicidn
de abuela; tal rejuvenecimiento no se debe a
otra cosa a que la imagen corresponde a una
imagen transformada de la Virgen con el Nifo
en su regazo.

El proceso es el siguiente: el rostro de Maria
pasa a ser ahora el de Santa Ana, el de JesUs
serd Maria y se le anadio un nifo para comple-
tar la escena. Todo ello se disimula mediante el
manto fendido sobre unas tablas clavadas en
la figura, pelucas en las cabezas, y el aserrado
de partes como rodillas y brazos sobrantes. Un
dibujo basado en una fotografia antigua sirve
para poder apreciar como luciria sin el manto.
Esta tradicion de vestir a los santos se encuen-
tra muy extendida en Espana e incluso hasta el

siglo XVIII, de la Virgen del Pilar de Zaragoza
solo asomaba la cabeza de su ya por si pe-
guena imagen. Resulta innecesario recordar
qgue cualquier intento por restaurar la imagen
ha resultado infructuoso al prevalecer el as-
pecto tradicional de esta imagen dedicada al
culto, que se encuentra fuertemente arraigo-
da en la devocidén y costumbrismo local.

La historia de Santa Ana es muy curiosa y nace
de la necesidad popular por satisfacer su cu-
riosidad acerca de la Virgen y su familia, la
cual se encuentra reflejada en su capilla cate-
dralicia. La falta de informacién acerca de la
madre de Maria en la Biblia es suplida por la
leyenda (ya que los Evangelios Candnicos co-
mienzan con la Anunciacién) y por los denomi-
nados Evangelios Apécrifos. En ellos se cuenta
gue Maria era hija de Ana y Joaquin (Gracia y
Preparacion del SeAor en hebreo respectiva-
mente). Segun esta tradicién, Ana llevaba mu-
chos anos casada y no podia tener hijos, y en
una época donde la esterilidad era considera-
da castigo divino por pecados cometidos, su
marido Joaquin sufria el rechazo de sus ofren-
das en el templo, por lo que decide refirarse al
campo. En eso que el Arcdngel San Gabriel se
aparece simultdneamente a los esposos sepa-
rados, anuncidndoles que serian padres de un
nino. En ese momento corren ambos a encon-
trarse ante la Puerta Dorada de Jerusalén don-
de segun la leyenda, en el momento del beso
de ambos es concebida Maria.

Las representaciones artisticas de Santa Ana
van acompanadas siempre de su hija que es
quien le da sentido teoldgico, y mds frecuen-
temente también por su nieto, formando lo
gue se ha denominado “Trinidad en la tierra” o
Sagrada Familia. Santa Ana, como ya hemos
visto, es una persona mayor cuando tiene a su
hija por lo que se la imagina envejecida con
una diferencia de edad mayor con su primo-
génita que la que tendria una madre normal
con su hijo. Esto se aprecia bien en una ima-
gen de Santa Ana vy la Virgen Nina que proce-
de de la Iglesia de la Magdalena —
actualmente en el Museo de Tudela—, realiza-
da a finales del siglo XVIII por el escultor catao-
ldn Amadeu. Igualmente existe ofra escultura
del mismo estilo que representa a San Joaguin
en actitud de adorar a su esposa e hija. Esta
imagen es la que se coloca en la Capilla de la
Catedral cuando la principal preside el altar
mayor durante la novena, celebrada durante
la segunda quincena de julio antes de su festi-
vidad el dia 26; existe una copia muy venera-
da en la Parroquia de N° $° de Lourdes.

Otra imagen muy apreciada es la llamada
“Santa Ana la Vieja” en la Iglesia de la Mag-



Interior de la Capilla de Santa Ana en la Catedral de Tudela.

dalena. Asi se denomina en comparacién con
la principal, pero sin embargo la de la Cate-
dral como ya se ha comentado, es mds anti-
gua que ésta que se data a finales del siglo XV
y se considera que procede del Norte de Euro-
pa debido a la angulosidad de los panos. El
grupo escultérico sigue una estructura pira-
midal con Santa Ana y Maria, ambas sentadas
una junto a la otra mientras JesUs alcanza un
racimo que tiene su abuela, encima de un li-
bro. La presencia de la uva guarda relacion
con la profecia del martirio de JesUs, a través
del vino que la Eucaristia que no es otra cosa
que la sangre del Senor. Igualmente es simbolo
de la Pasién el color rojo del manto de Santa
Ana. Es curioso observar cémo su figura es mdas
grande que la de su hija, siguiendo un antiguo
simbolismo por el cual el tamano fisico reflejo
del estatus social concedido a los ancianos.
Maria expresa su juventud a través de unos
cabellos largos y rizados. Recordemos que es
muy joven cuando se queda embarazada por
lo que es posible la convivencia de las tres ge-
neraciones a pesar de la tardia maternidad de
Santa Ana.

HISTORIA DE LA CAPILLA

Centrdndonos en lo que nos ocupa, la Capilla
de Santa Ana de la Catedral de Tudela, es la

Historia
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tercera que dicha Santa posee en el templo.
En un primer momento se le otorgd uno de los
espacios del trascoro, el mds occidental de los
dos de la Nave de la Epistola. En la actualidad
se encuentra bajo el patronato de la Virgen
de la Purificacién, pero en el dtico una antigua
pinfura de Santa Ana preside el conjunto, re-
cordando la anterior advocacién. Posterior-
mente, se le buscd un acomodo mejor y mds
digno, acorde a su rango, para lo cual se le
dispuso el hueco bajo la nueva torre principal,
junto a la Puerta Oeste o del Juicio; con el
tiempo ha sido Capilla del Monumento de
Jueves Santo y hoy se encuentra la Capilla de
San Anfonio. Sin embargo, tampoco se consi-
derd suficiente, por lo que se construyd la ter-
cera y definitiva localizacién, esta vez en la
Nave del Evangelio entre la Capilla de la Sole-
dad o Santa Isabel —actualmente de la Dolo-
rosa—, y la Sacristia de los Beneficiados, ocu-
pando el lugar de la Capilla de San Miguel. La
reforma no se quedd alli, ya que para mayor
gloria y lucimiento de la Patrona y su capilla,
gue como gqueda demostrado era el principal
afdn de los tudelanos, se remodeld el frascoro
para rebajarlo y aportar mayor luz al nuevo
espacio. Con el mismo fin, se trasladd el or-
gano de un lado al opuesto del coro en la na-
ve principal.

UQDAdd
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Las obras promovidas por el Concejo, propie-
tario de la Capilla y estando gestionado el cul-
to por una Congregacién, comenzaron en
1712 y debia ser "la mds ostentosa que pueda
haber en toda la comarca”, tal y como se re-
fleja en la escritura del
notario Pedro Mediano.
Se prolongaron hasta
1725, recibiendo numero-
sos donativos de tudelo-
nos ilustres y de los mds
humildes también, me-
diante cajas petitorias
dispuestas por todas las
parroquias. El diseno se
puede atribuir al tracista
carmelita Fray Bernardo
de San José, muy activo
en la Ribera durante el
Barroco. Juan Antonio
Marzal, miembro de un
importante linaje local de
albaniles y arquitectos,
fue el encargado de
construir el edificio; a su
vez, el maestro cantero
Juan Lezcano lo fue del
pedestal de piedra, del
suelo y del zdécalo interior
de mdrmol y jaspe.

CONJUNTO DECORATIVO
DE LA CAPILLA

Sin embargo, lo realmen-
te interesante es el con-
junto decoratfivo en el
que se desarrollan dos
ciclos iconogrdficos: uno
sobre los familiares de la
Virgen —con su madre
Santa Ana en el retablo
frontal—, y otro mds ge-
nérico dedicado a la es-
fructura de la Iglesia.

La familia de Santa Ana
era extensa y ademds de
la Virgen, la parte mds
conocida es la de su so-
brina Santa Isabel, prima
de Maria y madre de San Juan Bautista. Segun
la tradicion y a pesar de su maternidad tardia,
se casd tres veces y alumbrd a tres hijas de
nombre Maria: la Virgen hija de San Joaquin,
una segunda hija de Cleofds, y la Ultima, fruto
de su matrimonio con Salomas. Ademds, siem-
pre segin la costumbre legendaria, Maria
Cleofds tuvo por hijos a Santiago El Menor, Jo-
sé El Justo, San Simedn y San Judas Tadeo; y

Maria Salomas Zebedeo era madre de Santia-
go El Mayor y San Juan Evangelista. Todos ellos
primos de Jesus y salvo José el Justo, formaron
el nucleo primigenio del apostolado conside-
rado el origen de la Iglesia.

Por esta relacion paren-
fal, no es de exfranar
que en la portada de
la capilla y a ambos
lados, aparezcan San
Juan Bautfista con su
cordero caracteristico y
Santiago El Mayor ata-
viado como peregrino.
Sobre la reja de bronce
y el basamento de
marmol, sobrevuela
San Miguel matando al
Demonio con una gran
lanza, ya que era el
antiguo titular de la co-
pila que antes se le-
vantaba alli; con ello
respeta la tradicidn de
recordar la anterior ad-
vocacion de las capi-
llas, no vaya a ser que
se enfadaran al verse
sustituidos y por tanto,
olvidados. ElI conjunfo
de la embocadura de
la Capilla lo preside un
escudo de Tudela entre
dngeles, recordando
que ésta es una capilla
de patronato munici-
pal. En los lados inter-
nos del acceso se en-
cuentran San Pedro vy
San Pablo, pareja habi-
tual de la iconografia
cristiana.

Las paredes laterales se
encuentran presididas
por sendas figuras mas-
culinas con figuras in-
fantiles en brazos, for-
mando una enfrentada
pareja muy paternal. Se
frata de San José con el Nino Jesus y San Joa-
quin con la Virgen Nifla; acompanan a ambas
sendas parejas de dngeles con ramos de flo-
res, querubines enfre nubes, jarrones, flores,
guirnaldas y diversa parafernalia propia del
barroco mds exuberante. Sobre ambas figuras
y dentro de los lunetos en tres de los cuatro
lados, se disponen balcones entre dngeles que
retiran pesados cortingjes, donde destaca una

Santa Ana sin el manto.
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espléndida rejeria radial con disco solar cen-
tral. Como curiosidad, diremos que sdlo el del
lado derecho es practicable desde la cubierta
interior de la colateral Capilla de la Dolorosa.

Conjunto del retablo de la Capilla.

La Capilla en si misma también es una repre-
sentacion de la Fe, puesto que en los macho-
nes de los dngulos se disponen los cuatro Pa-
dres de la Iglesia: San Agustin, San Ambrosio
de Mildn, San Jerénimo y San Gregorio Magno,
los cuales sostienen fisicamente la construc-
cion como metdfora del edificio de la Iglesia.
Sobre ellos, en las correspondientes pechinas y
dentro de orlas vegetales coronadas e interio-
res avenerados, aparecen los Evangelistas vy
sus simbolos; San Juan acompanado por un
dguila, San Mateo por un nifo, San Marcos por
un ledén y San Lucas por un toro. Los cuatro es-
tdn en actitud de escribir y su colocacion a
media altura quiere reflejar su condicién de
intercesores entre la tierra y el cielo.

La cUpula que comienza sobre ellos quiere re-
presentar la béveda celeste y a Dios, median-
te la figura del circulo, una geometria sin prin-
cipio ni fin y que no se puede medir. La parte
baja de la Capilla es por tanto de planta cuo-
drada ochavada, mensurable y limitada, fren-
te a la perfeccion infinita de la parte alta. Con
ello, la Iglesia viene a decir que para lograr la
salvacion y ascender al cielo hay que leer los
Evangelios. Esta lectura se encuentra presente

en el Arte Cristiano desde el mismo origen,
siendo una disposicién tradicional. La parte
celestial se ve completada por la presencia de
ocho Reyes de Judea entre las ventanas, don-
de destaca cerca del altar la figura del Rey
David con el arpa. Desde los panos de la cu-
pula nos contemplan dngeles lujosamente ves-
fidos, sentados portando palmas o ramas flori-
das; en todos menos en el central donde se
dispone la Coronaciéon de la Virgen Maria. La
linterna se compone y apoya sobre estipites,
en cuyo centro un airoso angelote con la pal-
ma dirige su mirada hacia el retablo.

EL ALTAR DE SANTA ANA

Dicho altar es de tipo baldaquino adosado,
con un pequeno camarin y ventana abierta a
la Plaza Vieja, que en origen aportaba un in-
teresante y barroco efecto de Transparente
gue se ha perdido al cegarse mediante corti-
nas. La tipologia es bastante infrecuente den-
tro del Arte Navarro, ya que sélo el Retablo del
Cristo de la Guia en Fitero y el de San Fermin
en Pamplona responden a este modelo, surgi-
dos de la influencia desde Aragdn donde si
que son frecuentes.

En un primer momento, se dispuso en 1724 un

U oddd

sencillo retablo en el testero de la Capilla, el

cual fue rechazado al no encontrarse al nivel
exigido de magnificencia; una vez mds, nada
era suficiente para la Patrona. Entre 1737 vy
1751 se redliza el definitivo bajo la mano de
Juan Bautista de Arizmendi que realiza las par-
tes pétreas, y José Ortiz las de madera como
maestro retablista. Los hermanos Lucas y Angel
de Olleta fueron los responsables del dorado
final en 1756, culmindndose de ese modo uno
de los mejores retablos barrocos del Antiguo
Reino, original por su estructura, lujoso en sus
materiales y exuberante en su delicada deco-
racion.

El retablo se organiza en torno al camarin de
Santa Ana, que es la figura principal y central,
sobre la que bascula todo el programa icono-
grdfico. El basamento resulta magnifico por la
técnica de embutido de piezas de mdrmoles
de colores, que alterna motivos geométricos
en los pedestales de las columnas, con otros
vegetales y rocallas en el resto. La hornacina
central se encuentra entre cuatro columnas
inmensas de piedra negra, que conitrastan
fuertemente con el dureo conjunto. Destaca
por su calidad la pareja de grandes dngeles
con palmas que acompanan a la Patrona, de
fina y delicada talla. Igualmente apreciable
dentro del conjunto, resulta el espléndido dis-
co solar humanizado que remata la parte cen-
tral del primer piso. Toda la planta del retablo
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es una sinuosa combinacién de partes cén-
cavas y convexas, luces y sombras dentro de
la intensidad sensorial del siglo XVIIl, que llega
a su culmen con los capiteles colgantes geo-
métricos que se disponen detrds de las co-
lumnas; un curioso efecto que es tipico del
barroco ribero, presente en numerosos reta-
blos y bévedas de casas seforiales de este
periodo.

Sobre las columnas sobresalen las cuatro Vir-
tudes Cardinales: la Justicia con una espada
y una balanza, la Prudencia con una serpien-
te enroscada (un animal prudente porque se
enrolla para proteger la cabeza cuando se
ve amenaozada, aunque a veces se represen-
ta también mediante un espejo para dar a
entender que, antes de actuar hay que mi-
rarse uno mismo Yy reflexionar), la Templanza
con dos jarras con agua y vino que se deben
combinar para no caer en los extremos (falta
una de las jarras y a veces se sustituye por las
bridas de una montura, utilizadas para frenar
el impetu de los caballos) y la Fortaleza que
sujeta una columna, como simbolo de fuerza
aungue en ocasiones puede llevar un candn
0 una pequena torre.

En el centro y sobre Santa Ana, en posicion
destacada se encuentra la figura alegdrica
de la Fe con los ojos vendados, portando un
cdliz y una cruz, que es una de las Virtudes
Teologales junto con la Esperanza y la Cari-
dad. Finalimente, rematando todo el retablo
reina una alegoria de la Fama, pregonando
las virtudes de Santa Ana con una frompeta.

Toda la capilla es una alabanza a la Paftrona
de Tudela, que sin duda constituye el mejor
ejemplo de Arte Barroco de la ciudad de Tu-
dela y uno de los principales de toda Nava-
rra; un conjunto esplendido y apabullante,
repleto de referencias y decorativismo, pro-
pio de una época proclive al exceso, tan le-
jano a la estética contempordnea pero al
mismo tiempo tan querido y arraigado en la
fradicion de toda una ciudad.

El autor es Doctor en Historia del Arte.

Fotografias y dibujos del propio autor.

Cupula de la capilla.
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SANCHO VI EL FUERTE Y TUDELA:
UN VINCULO SINGULAR SOLO ROTO

TRAS LA MUERTE DEL REY

n 1076 se orquestd uno de los episodios Mds

dramdticos de la historia del reino de Pam-

plona: el magnicidio de Sancho V. Mientras

el rey se precipitaba por Peiclén, empujado
por la mano de sus hermanos, Raomdn y Ermesinda, la
esencia de lo que cuarenta anos atrds habia sido el
tenitorio referente del norte hispdnico se desvanecia,
yendo a parar alas manos de Alfonso VI de Castila y
Sancho Ramirez de Aragdn, quienes esperaban an-
siosos para repartise los despojos.

El rey costellanoleonés, en pie de guera, con sus
ejércitos desplegados en la frontera, aguardando a
que el hecho se consumara, no tardd en hacerse
con el control de la parte occidental del reino. Ara-
goén se adjudicd la zona oriental, controlando tam-
bién el teritorio nuclear de Pamplona, que fue reba-
jado ala categoria de condado.

Pasd el reinado de Sancho Ramirez y también el de
sus hijos, Pedro | y Alfonso | el Batallador. Y mientras
tfanto, en el seno de o que quedaba de la estippe
Jimena originaria, brotd un refono surgido de una
rama secundaria de la familia (de procedencia bas-
tarda o natural), pero heredero directo de Garcia |l
de Ndjera. Ese hombre era Garcia Ramirez.

Y en ese guenero depositaron su confianza los nobles
pamploneses cuando murid Alfonso | en 1134, sin hijo
que le sucediera y habiendo decidido legar sus
reinos de Aragdn y Pamplona a las érdenes militares.

Desmarcdndose de las Ultimas voluntades del Bato-
llador y de la decision aragonesa de nomlborar rey al
hemrmano del difunfo monarca, Ramiro el Monje, los
magnates pamploneses fiiaron sus ojos en el hombore
disciplinado, heroico, experimentado y valeroso en
que se habia convertido Garcia Ramirez.

Cuando le ofrecieron la corona los ricoshombres del
reino, fodo estaba por hacer. De nada servian los
siglos de gloria y expansién que se vivieron bdjo la
batuta de Sancho el Mayor. Todo aquello estaba
olvidado. Habia que empezar de cero. Pero habia
que hacerio desde algin lugar y el Unico sitio desde
el que Garcia Ramirez el Restaurador podia hacer
resurgir el reino de sus propias cenizas era Tudela.

Begona PRO URIARTE

bprouriarte@gmail.com

DE ABUELO A NIETO

Y esto fue asi porque esta locdlidad era parte de la
dote que su esposa, Margarita de I' Aigle, recibid de
su tio, Rotrou de Perche, con motivo de sus desposo-
rios. El conde Rotrou, que habia sido el artifice de la
toma de Tudela, la habia recibido en honor, conce-
dida por su primo Alfonso 1. Y él se la cedié al nuevo
matrimonio. De esta manera se convirtié en patrimo-
nio personal de la renovada dinastia Jimena y en el
punto desde el que expandir el nuevo proyecto de
los Jimeno; asentdndose asi, de sur a norte, el resurgi-
miento del reino de Pamplona-Navarra.

Desde entonces, Tudela pasd a ser uno de los lugares
mds queridos para Garcia y Margarita; afecto que
heredaron su hijo, Sancho VI, y su nieto, Sancho VII.

Escultura en Tudela por Antonio Loperena (1981).
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B vinculo que se establecid entre el Ultimo rey de la
dinastia Jimena vy la localidad tudelaona fue a la vez
singular y duradero, pero también estuvo rodeado
de episodios amargos. Aunque no se tiene certeza ni
de la fecha ni del lugar de nacimiento del rey apo-
dado el Fuerte, es muy probable que este aconte-
ciera precisamente en Tudela en algdn momento
entre 1154 y 1157. Los Ultimos tres reyes de la dinastia
Jimena establecieron su corte en la localidad ribera,
donde pasalban gran parte del ano. Garcia y San-
cho VI tomaron la costumbre de frasladarse a Pam-
plona durante los veranos, donde el clima del estio
era mdés benévolo. Sancho el Sabio incluso comprd
unos terenos en la Navarreria al ricohombre Iigo
Almoravid para construirse su propio palacio. Sin em-
bargo, Sancho VIl pasé grandes temporadas vera-
niegas en Tudela. Y, aungue en su decision pudo
pesar el hecho de fener que vender el palacio que
acabalba de erigir su padre al obispo de Pamplona,
no hay duda de que la conexidn entre el rey v la ciu-
dad que en su dia gobemd Musa ibn Musa dejé
huellas importantes.

Su residencia tudelana fue magna y espléndida; un
complejo defensivo compuesto por varias tores, ak
cazaba y fuertes muros en el que el rio Ebro ejercia
de foso natural. Sin que se sepa cudl fue el momento
de su construccion, durante el dominio saraceno de
la ciudad el costilo fue sin duda uno de sus lugares
principales.

Situado en lo que hoy se conoce como cemo de
Santa Bérbara, para Sancho VIl el castilo de Tudela

I e -

Escultura en Palacio de la Diputacion en Pamplona,
por Fructuoso Orduna (1952).

fue ante fodo el simbolo del poder de su familia y el
bastién desde el que defendiod el reino y vigild los mo-
vimientos de castellanos y aragoneses. Pero, por des-
gracia, fermind convirtiéndose en la prision en la que
él se confind voluntariamente durante los Ultimos cua-
fro anos de su vida.

FUEROS, PRESTAMOS, COMPRAS Y
DONACIONES

Desde los primeros compases de su reinado, a San-
cho el Fuerte se le ve expidiendo documentos impor-
tantes datados en Tudela. Desde dli oforgd, por
ejemplo, fueros. A San Cristébal de Labraza le conce-
did, en septiembre de 1196, el mismo que su padre
habia dado a La Guardia.

También Tudela fue festigo de sus préstamos, com-
pras y donaciones. El comienzo de su reinado no fue
halagUeno en cuanto a cuentas se refiere, ya que las
arcas reales estaban escasas de dinero. El rey se vio
en serio aprieto y hubo de pedir un préstamo al obis-
po. Curiosamente, con el franscunir de los anos San-
cho pasd de ser deudor a convertirse en un inquieto
prestamista; seguramente respaldado por los tesoros
conseguidos como botin de guena tras la batalla de
las Navas de Tolosa.

En el mes de julio de 1198 refrendd la donacién reali-
zada al obispo de Pamplona por su socormo en sus
momentos de dificulfad pecuniaria. El padre Moret,
en los Anales del Reyno de Navarra, reproduce el
texto que dice asi: “En el nomlore de Dios nuestro Se-
nor Jesu Christo: sea notorio, & todos los homlores pre-
sentes, y venideros, que Yo D. Sancho, por I& gracia
de Dios Rey de Navamra, por la salvacion de mi ani-
ma, vy las de mis padres, y atencion tambien & los
ruegos del venerable D. Garcia Obispo de Pamplo-
NA carnssimo mio, que por mucho fiempo, y con fideli-
dad me ha servido, y por muchos servicios, que la
Iglesia de Pamplona me ha hecho, y especialmente
por setenta mil sueldos, conque me socomo estando
Yo en muy grande necessidad, conviene & saber,
quando los Reyes de Castila y Aragon, haziendome
fuerfemente guena, intentaron privarme de mi Rey-
no...". Entre ofras cosas, dond “agquellos mis palacios
de Pamplona con su Capgilla, y su huerto, granero,
bodega con todos los vasos y halajas. Y assi mismo la
ving, y la pieza de Cellalanda enteramente con su
hera y pajar. Y esta heredad es aquella, que los veci-
nos de la Navanreria con voluntad de la Iglesia de
Pamplona dieron a mi padre por la franqueza gene-
raly fuero que mi padre D. Sancho de buena memo-
ria les dond”. Por esta carta sabemos que Martin IAi-
guez era dlférez del rey y el chantre de la iglesia de
Tudela, don Fortun, su canciller.

En 1214 le visitd en Tudela Pedro Femdndez de Aza-
gra, un sobrino de Pedro Ruiz de Azagra, quien en su
dia habia sido tenente de Estella y regente de Tude-
la. La entrevista tuvo lugar en el mes de mayo. San-
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Eustasio Zarraoa, Entrada Sancho VII el Fuerte a Tudela. Cesion Museo Navarra en Ayto Tudela.

cho le prestd tres mil mozmedinas de oro y siete mil
de plata. El noble puso en prenda sus castilos de Pe-
na y Chodas, que quedaron en custodia del cabo-
lero Pedro S&nchez.

Pero los préstamos mds significativos fueron los que
otorgd en Tudela a los reyes aragoneses. En 1209 ce-
di6 al rey Pedro Il de Aragdn la suma de veinte mil
maravedies alfonsis de oro. Como respaldo de su
fransaccion, el rey aragonés entregd como rehenes
los castilos de Pena, Gallur, Esco y Petilla. Como nun-
ca pudo devolver el crédito entero, Sancho se que-
dd con alguna de estas posesiones y esta es la razén
por la que Petilla de Aragdn pertenece actudmente
a Navara. En 1231 fue Jaime | el receptor de su prés-
tamo. La cantidad se elevd entonces a cien mil suel-
dos, reteniendo el navaro como garantia los castillos
de "“Ferrara, Ferrelldn, Zalatamor, Pena Faximo y Pena
Redonda, mds los lugares de Ademuz y Castelfabid,
en la frontera de los musulmanes”, se cita en la Gran
Enciclopedia Navarra.

La estrategia de Sancho fue reforzar la frontera nava-
ma. Y la levd a cabo haciéndose con el gobiemo de
algunas fortalezas siempre que pudo. E 26 de julio de
1213 Sancho comprd a Dona Cria (viuda de Inigo de
Oriz) y a sus hijos, Inigo y Ximeno, la vila y el castilo de
Bunuel. La fransaccidn se llevd a calbo por nueve mil
maravedies alfonsis de oro.

Y en 1221 se hizo con la vila de Sddaba. Asi lo atesti-
gua un documento de oforgamiento firmado por
dora Maria y su hijo, Fortaner de Alascdn, en Tudela,
nombrando por motivo para esta entrega: “porque
vos nos perdonaste fodos los clamos, que haviades
de nos por los males, que vos issieron del Castillo de
Sadava, et de lo nostro™.

En sus actuaciones se ve igualmentesu preocupo-
cion por la redencidon de su dma. Esto le llevd a im-
pulsar algunas ofrendas curiosas. En marzo del ano
1201 fimd una donacién al monasterio de Santa Mao-
rfa de Rocamador, cerca de Irache. Esta merced
consistid en treinta y nueve monedas para comprar
velos y cios que pemanecieran siempre encendi-
dos, y también incienso.

OBRAS Y PROYECTOS

Dentro de su politica intema, Sancho dedicd tiempo
y recursos para mejorar Tudela y foda la zona sur de
Navarra. En el ano 1203, junto con los vecinos de la
ciudad, disend un plan para modemizar el sistema de
riego. La empresa requinid trazar una acequia desde
el témino que llaman el Congosto hasta Mirapex. H
proyecto incluia la construccion de una presa, el des-
vio de las aguas del Ebro y la construccion de un
puente. “Suya es, y digna de Romanos, la puente
echada & rio de tan gran caudal alli, habiendo reci-
bido ya en su madre fodas las aguas de Navarg,
que comren al Occidente, haciendo mudar de mao-
dre & Ebro desde Mirapex hasta la ciudad”, explica el
padre Moret. A estas obras hay que anadir las impul-
sadas en la catedral tudelana, cuya construccion se
habia iniciado durante el reinado de su padre, asi
como las de laiglesia de San Jaime y de San Jorge.

Ya en 1204 se le ve a Sancho negociando con Ara-
goén la creacion de una hermandad para frenar los
ataques a los franseuntes de las Bardenas que al po-
recer habian iniciado soldados ociosos. Ximeno de
Rada fue el representante navanmo en las negociacio-
nes, al que se unié Ximeno de Luesia como comisio-
nado aragonés. Entre los acuerdos adoptados se
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estipuld que si algin miembro de la hermandad era
testigo de la perpetracion de algin atraco, tenia el
benepldcito para sentenciar al infractor inmediata-
mente a la horca y ejecutar la sentencia sin que la
presencia de las autoridades locales o del rey fuera
necesarna.

ESPLENDOR Y TRAGEDIA

Con Sancho VI, Tudela vivid momentos de esplen-
dor. Alli dicen que recibié a la embajoda enviada
por YUsuf Yaacub al-Mansur, califa amohade, en
1197, para entablar contactos y coligarse conira
Alfonso VI de Castila. Con la delegacion llegaron
regalos y prebendas y cuentan que, incluso, una
oferta para casarse con una princesa amohade,
hija del califa.

En 1125 le visitd en la ciudad del Ebro su sobrino,
Teobaldo, enfonces conde de Champana, quien
terminaria sucediéndole en el frono navaro. Sin em-
bargo, por entonces, parece que el rey no se plan-
teaba esta posibiidad. Aungue si su hemnana, Blan-
ca, condesa viuda de Champana y madre de
Teobaldo. Algo debid suceder ese ano para que
Teobaldo viniera a Navarra. La primera posibiidad
es que el rey enfermara. Durante los Ultimos anos de
su vida, Sancho estuvo aquejado de fuertes dolen-
cias en su piema derecha, probablemente una
Ulcera varicosa. Pudiera ser que en 1125 sufriera el
primer achague de esta enfermedad. Otra posibili-
dad es que ese ano muriera su hijo, Femando, apo-
dado Calabaza. La existencia de este hijo legitimo
de Sancho no estd avalada por la documentacion
oficial que nos ha llegado hasta nuestros dias. Sin
embargo, st que ha frascendido un relato sobre él
que dice que murid mientras andaba tras la pista
de unlobo o de un 050, segun las versiones, ese ano
de 1225. En cuclquier caso, parece que Teobaldo
legd al reino para postularse como sucesor legitimo
de su tio.

Pero también Tudela tuvo sus sombras para San-
cho, convirtiéndose en alguna ocasidn en lugar de
fragedics. Asi ocumid en 1207 durante la celebra-
cidn de la festividad de san Nicolds obispo, el dia 6
de diciembre. Femando, el hermano menor del rey,
iba ala carrera en su caballo cuando se le afravesd
un cerdo, lo gue ocasiond un terible accidente.
Femando salié despedido contra una columna,
golpedndose fuertemente en la cabeza. El que
podia halber sido el sucesor de Sancho fallecid do-
ce dias después, siendo llevado a enterrar a la co-
tedral de Pamplona.

En 1231 Sancho tomd dos decisiones importantes.
La primera tuvo que ver con su sucesion. Es patente
que Sancho no se entendié bien con su sobrino
Teobaldo, asi que resolvid hacer un pacto con el
rey aragonés, Jaime |. H 2 de febrero, ambos reyes

Sancho el Fuerte, por José Serrano,
en Ayuntamiento de Tudela.

fimaron un contrato de prohijamiento, de manera
gue el superviviente de los dos se quedaria con el
reino del ofro. Teniendo en cuenta la edad de am-
bos (Sancho dlrededor de setenta y cinco anos y
Jaime, veintitrés) y que el rey aragonés ya tenia un
hijo, esto significabba que Sancho ponia el reino de
Navarra en manos de Jaime.

Fue el Ultimo acto oficial del coloso de las Navas de
Tolosa. Aquejado de insufribles padecimientos por
la enfermedad de su piema, seguramente obeso y
deprimido, Sancho se retird de la vida publica y se
encerd en su castilo de Tudela. Durante los Ultimos
anos de su vida apenas se relaciond con nadie.
Sancho Femdndez de Monteagudo fue uno de los
POCOs que tuvo acceso a su persona y seguramen-
te fue Jaime | el Ultimo en visitarle poco antes de
lanzarse a la conquista de Valencia y Mallorca.

Sancho murié en su Tudela querida el 7 de abril de
1234. Curiosamente, el rey no habia designado un
lugar concretfo para su enteramiento, lo que provo-
co ciertas disputas. Fue inhumado en un primer mo-
mento en la capilla de San Nicolds de Tudela, pero
el monassterio de la Oliva y Roncesvalles reclamaron
su cuerpo. Al final, fue frasladado hasta la colegiata
de Roncesvalles, a la que tanto beneficid durante
su vida. Alli se le puede visitar hoy, majestuoso, pero
lejos de su esimada Tudelo. [EBE)|

La autora es periodista y
escritora de novela y relatos cortos.
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MUJERES EN LA CATEDRAL DE TUDELA:
PAULITA MAGALLON Y RODRIGUEZ DE
LOS Rios (1797-1824)

urante siglos, las iglesias sirvieron co-

mo lugar de enterramiento de los fie-

les difuntos. La catedral de Tudela no

fue una excepcidén y asi lo mostraban
las numerosas Idpidas que jalonaban su suelo
antes de que las reformas acometidas a princi-
pios del siglo XXI, las desterrasen en su mayoria.
Este recinto sagrado —como tantas ofras cate-
drales— ejercié una atraccidén especial entre
linajudas familias que buscaron colocar en lu-
gar preferente sus capillas funerarias. Una de
ellas, los marqueses de San Adridn, consiguid
situarla en uno de los dbsides del transepto.
Efectivamente, el que linda con los muros que
dan a la Plaza Vieja alberga la capilla dedico-
da a San Martin con un hermoso retablo rena-
centista.

Si nos adentramos en ella, descubriremos en la
pared lateral izquierda una lauda sepulcral de
piedra negra de Calatorao —-igual que las co-
lumnas del retablo de Santa Ana- donde un
epitafio con doradas letras recuerda que alli
reposa el cuerpo de Paulita de Magallén, falle-
cida en Burdeos (Francia) sin haber cumplido
aun los 27 anos. 3Quién era esta joven, despo-
recida tan tempranamente? Era la Unica hija
del Marqués de San Adridn, don José Maria
Magalldon y Armenddriz, cuyo fascinante retra-
to pinté Goya y que hoy podemos admirar en
el Museo de Navarra.

NACIMIENTO Y ESTIRPE

Habia nacido Paulita en Madrid, el 7 de mayo
de 1797, en el suntuoso palacio familiar -hoy
ya desaparecido- situado en la Carera de San
Jerénimo, y fue bautizada en la paroquia de San
Sebasticin, donde se habian casado sus padres
y donde, a su vez, lo haria ella.

El padre, pertenecia a la alta nobleza navarra;
ostentando el titulo de V Marqués de San
Adridn, y entre sus numerosas propiedades
destacaba el palacio renacentista que hoy

Esteban ORTA RUBIO

estorta@hotmail.es

alberga la UNED de Tudela, sin duda, una de
las joyas artisticas de la ciudad. La madre, Mo-
ria Soledad Ferndndez de los Rios, poseia el
titulo de marquesa de Santiago vy, ya viuda,
habia contraido nuevo matrimonio con el Mar-
qués de San Adridn. De familia muy rica, here-
dé dos palacios en Madrid, ademds de cuan-
fiosos bienes, fincas en Flandes y una colec-
cién fabulosa de pinturas. A juzgar por el retra-
to de Goya y los testimonios contempordneos,
No era muy agraciada.

Los marqueses profesaban ideas ilustradas vy
reunian en su palacio una concurrida tertulia a
la que acudian literatos de moda. Reparemos
que el marqués tuvo toda su vida gran rela-
cion y amistad con el dramaturgo Leandro Fer-
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Nave central de la Catedral de Tudela.
Fotografia Jesis Marquina.
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ndndez de Moratin, como demuestran las car-
tas que conserva el archivo familiar y que es-
peran un estudio que estd por hacer.

Retrato de la Marquesa de Santiago por Goya (1809).
The Paul J. Getty Museum, Los Angeles (EEUU).

EDUCACION Y VIDA SOCIAL EN MADRID

La educacién de Paulita hubo de ser esmera-
da si tenemos en cuenta los gustos paternos y
las posibilidades que conferia su estatus. Asi lo
evidencia un contempordneo, el hispanista
norteamericano y profesor en Harvard, Geor-
ge Ticknor (1791-1871), autor de History of Spa-
nish Literature, que en su “tour” por Europa pa-
s6 varios meses en Madrid en el verano de
1818, y donde fue invitado al palacio del Mar-
qués de Santiago, hermanastro de Paulita. En-
contramos la descripcion de la tertulia en Life,
letters and journals of George Ticknor publica-
do en Boston en 1876.

“La casa del Marqués de Santiago era la mas fiel-
mente espanola que estaba abierfa a los extranjeros
en Madrd {...) En su casa, la tertulia se reunia cada
noche entre diez y once, y estaba compuesta por los
cabezas de mayorazgo que consentian salir de sus

propias casas. La diversion estaba garantizada, y casi
fodos los caballeros fumaban; muchos venian vesti-
dos suciamente y fodos eran ruidosos, rudos en su
frato y, hasta cierto punto, burdos. Estaba, sin embar-
go, considerada como la mds elegante y a la mo-
da...”

AqQui conocid a la joven, a quien dedica unos
elogios que contrastan vivamente con lo que
opina de la nobleza:

“Fui a la tertulia raramente, y siempre sdlo por ver a la
hemana del marqués, Pauliita. (...) Es la Unica damita
espanola de Madhid cuya conversacion podria in-
teresar un momento, a menos que se encuentre all;
desde luego, la muy educada hermana del Duque
de Ribas (...) Paulita es la Unica persona de la familia
de Santiago que podria haberme inducido a ir allf
una segunda vez con alguna determinacion, pero
aquello me confimaria de nuevo en la tosquedad y
la comrupcidn de la alfa sociedad espanola’.

No era la educacién y formas cultivadas sus
Unicos encantos. Destacaba, también, por la
hermosura y dulzura de cardcter. Todas las
fuentes lo afirman y coincide con ellas el joven
norteamericano prendado de la joven aristé-
crata.

“Paulita es una de las mds dulces y mas interesantes
criaturas del mundo, Hoven, bella como una sibila,
lena de genio y entusiasmo- y que desinteresada-
mente rehusaba casarse porque ella queria guardar
su forfuna, que es inmensa, en sus propias Manos y
remitial sus ingresos a su padre que estd en el exilio.”

No obstante, las cartas entre el padre vy la hija,
que guarda el Archivo del Marqués de San
Adrién, dan una visibn menos romdntica.
Muestran a la joven con bastantes dolencias.
Padecia mucho de las muelas y, asi mismo, la
primavera le producia alergias que acababan
en molesta conjuntivitis. En invierno, como el
resto de pobres mortales, sufria de sabanones.
Su padre, le dice con sorna: “El mejor unglento
es la pimavera”. Esto me recuerda un dicho de
la Ribera: "Los sabafiones se curan con polvo de
frillo.”

PAULITA Y TUDELA

El historiador tudelano, Gonzalo Forcada, en
una conferencia pronunciada el 8 de mayo
de 1997 y basdndose, en parte, en las cartas
personales cruzadas entre el marqués vy su hia, re-
construye la relacion que tuvo con Tudela.

Desde su nacimiento en 1797 hasta la Guerra
de la Independencia, aunque residia en Ma-
drid, puede que visitase Tudela en los veranos.
Luego, durante el conflicto, su padre, viudo
desde 1807, entrd al servicio de José Bonapar-
te y fue nombrado Primer Maestro de Ceremo-
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nias de la Corte. Tras la derrota de las tfropas
francesas en Vitoria, 1813, padre e hija partie-
ron hacia Tudela para arreglar sus asuntos an-
tes de marchar al exilio en Paris.

Una vez alli, la caida de Napoledn y la vuelta
al trono de Fernando VIl hizo concebir espe-
ranzas al marqués de poder regresar a Espana.
Sin embargo, el decreto de 30 de mayo de
1814 fue una gran decepcién pues sélo permi-
tia volver a los menores de 20 anos. Paulita de-
j6 Paris y regresd a Tudela a primeros de julio
de aquel ano donde permanecid hasta el 17
de octubre de 1815. No sabemos cémo seria
recibida la aristocrdtica joven entre la socie-
dad tudelana. Parece que su mejor amiga fue
Pepita Elio, una mujer todavia joven, hija de los
marqueses de Vesolla y casada con el coronel
Joaquin Aperregui. Este matrimonio habitaba
la casona de los Aperregui que forma esquina
con la Rua vy la plazuela de San Nicolds y que
durante la guerra habia servido de alojamien-
to y punto de reunién de importantes persona-
jes franceses. Ambas mujeres estaban fascinadas
con la cultura francesa y ambas dominaban esa
lengua.

Por los gastos realizados por Paulita vemos que
asistia a representaciones teatrales, aunque la
mayoria de dispendios provenian de vestidos,
sorfijas, aderezos vy, sobre todo, zapatos. Forca-
da informa que hay constancia de haber ad-
quirido, ya fuese en Paris o en Tudela, 59 pares
de zapatos en poco mds de ano y medio. In-
cluso conocemos sus tiendas preferidas en Tu-
dela. Una de ellas estaba en la Plaza San Jai-
me vy la regentaba el baztanés José Inda. Alli
compraba panuelos, guantes, sortijas de oro vy
-lama la atencién- una docena de
“pantalones de cabiritila™. Los zapatos, los halla-
ba en el establecimiento de José Pablus, en la
Rua.

CASAMIENTO

Durante su estancia en tierras navarras supo
gue habia recaido en ella el titulo de Margue-
sa de Castelfuerte, cuando apenas contaba
18 anos. Tan importante acontecimiento la
llevé a trasladarse a Madrid, abandonando
definitivamente Tudela. En la capital se instald
en el palacio de su hermanastro y como Mar-
quesa de Castelfuerte asistia a todos los even-
tos de la noche de Madrid y pronto, su belleza,
titulos y propiedades, atrajeron una lluvia de
pretendientes. Es el momento en que la en-
cuentra Ticknor, el hispanista arriba citado. Por
otra parte, la revolucion de Riego en 1820 y la
implantacion del sistema constitucional en Es-
pana permifieron a su padre volver del exilio
francés a Tudela tras la amnistia promulgada.

A su vez, las nuevas circunstancias propiciaron
que Paulita contrajese matrimonio con el con-
de de Sdstago, Joaquin Maria Ferndndez de
Cérdoba, perteneciente a una de las mds lina-
judas familias de Aragdn. La boda se celebrd
en la iglesia de San Sebastian de Madrid, el 15
de mayo de 1822. Contaba la novia 25 anos y
el novio, dos menos que ella.

Todo parecia ir sobre ruedas y mds al confir-
marse el embarazo de Paulita. Pero los acon-
tecimientos politicos se precipitaron arrastran-
do a la familia en su torbellino. El régimen
constitucional instalado durante el Trienio Libe-
ral acabd abruptamente con la entrada en
Espana de los Cien Mil Hijos de San Luis que, en
1823, repusieron el absolutismo. Precisamente,
en agosto de aquel ano nacia el esperado
hijo, pero el marido no pudo asistir al parto,
pues al ser ardiente liberal y miembro de la Mi-
licia Nacional, temeroso de ser detenido, ha-
bia marchado a Francia. Por el contrario, el
marqués de San Adridin, a pesar de las circuns-
tancias del momento, acudid solicito a Madrid
para estar al lado de su hija.

EL FINAL

Vista la situacion, Paulita abandond pronto la
capital y emprendid con su hijo el largo viaje
hasta Burdeos donde se habia establecido el
conde de Sdstago. A partir de ese momento
todo parecid acelerarse. El 20 de diciembre de
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Capilla de San Martin de la Catedral de Tudela.
Fotografia Jesius Marquina.
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1823, a poco de llegar, fallecié el bebé en cir-
cunstancias extranas y ella enfermé de grave-
dad. Se avisé al marqués, que estaba en Tude-
la. Quiso éste salir inmediatamente, pero en-
contré graves dificultades para conseguir el
pasaporte. Al fin, legado a Burdeos, aun pudo
ver con vida a su hija, pero la enfermedad se
agravd de tal forma que fallecié cinco dias
después, un 22 de abril de 1824. Al funeral asis-
tieron cientos de personas, enfre ellas muchos
exiliados que residian en la ciudad. Por cierto,
la casa donde fallecié Paulita se hallaba en la
calle Fossés de I'Intendence, la misma calle
donde cuatro anos después murié Goya.

Tanto el joven esposo como el Marqués de San
Adridn quedaron rotos por las desgracias, pero
ambos, de comuin acuerdo, decidieron em-
balsamar los caddveres y trasladarlos a Tudela
para enterrarlos en la cripta que el mayorazgo
poseia en la catedral. Pero todo fueron dificul-
tades. Al dolor de las muertes se unieron los
engorrosos trdmites burocrdticos entre ambos
paises, agravados por la situacidon de los emi-
grados. De las fristes circunstancias que vivie-
ron da fe el Epistolario de Ferndndez de Mora-
tin, también exiliado en Burdeos, quien en car-
ta a Juan Antonio Meldn, el 24 de mayo, escri-
be:

“La (carta tuya) que he recibido Ulfimamente se la
hice leer al bueno de San Adridn, que agradecio
mucho tu memoria, y me encargd que te dijera mil
cosas de su parte. El'y su yemo estdn embrolladisimos
y afolondrados con lo que les ha caido que hacer,
de resultas de la muerte dona Paulita. Hay fortuna
que son muy amigos, proceden muy de concierfo y

2 = e,

Nicho con ldpida de Paulita. Fotografia J. Marquina.

no es pequena también la que han tenido de poner-
se en manos de Silvela; que en verdad que no hubie-
ran podido hallar, ni aqui, ni en ofra parte, hombre
mds inteligente ni mds puro a quien encomendar sus
negocios”.

Mientras tanto el administrador del marqués en
Tudela habia conseguido del cabildo catedra-
licio permiso para abrir un nicho en la pared
de la capilla de San Martin, pues el atribulado
padre no consentia que aquellos restos tan
qgueridos reposasen bajo tierra. Tras lento vy
complicado viaje, con parada en San Sebas-
tidn, y después de atravesar Navarra de norte
a sur, llegaron los cuerpos a Tudela el 28 de
noviembre de 1824. La capilla ardiente fue ins-
talada en el palacio de los San Adridn, y el se-
pelio, con toda solemnidad, se realizd al dia
siguiente.

Asi acabd la existencia de Paulita de Maga-
ll6n, aquella joven prometedora, cuya belleza,
prendas y cultura habian sorprendido al céle-
bre Ticknor. Vida corta, pues aiun no habia
cumplido los 27 anos.

Su padre, el marqués, le sobrevivid bastantes
mdas pues fallecid en 1845, después de recupe-
rar en 1827 su cargo cortesano de gentilhom-
bre de palacio. En cuanto al conde de Sdsta-
go, superada la tragedia, volvidé a casarse con
una sobrina de Paulita, Maria de la Soledad,
hija mayor del hermanastro. Murié en 1857.

El autor es catedrdtico de EE. MM. de
Geografia e Historia.
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LA INFANCIA Y JUVENTUD DEL MARQUES
DE SAN ADRIAN, TUDELANO RETRATADO

POR GOYA

osé Maria Magalldn y Armenddriz, marqués de

San Adridin, es un persondje cuya imagen se

conoce en todo el mundo por el refrato que le

realizd Francisco de Goya. Los historiadores del
arte coinciden en considerarlo uno de los mejores
retratos masculinos del pintor aragonés.

Para Navarra esta obra constituye uno de los hitos de
su patimonio artistico, como también la plasmacion
en lienzo de uno de los momentos clave de su historia
cultural, fradicionalmente denominado “hora nava-
ma del siglo XVII": la participacion en las élites diigen-
tes de la monarquia bortbdnica de un grupo de na-
varos con un talante reformista inspirado por las
ideas de la llustracion.

En su larga vida de 82 anos el marqués fue testigo -y
en momentos profagonista— del proceso de desmo-
ronamiento del Antiguo Régimen y advenimiento del
Estado liberal. Su matrimonio con la marquesa de
Santiago lo llevé a codearse con la aristocracia vy el
mundo intelectual de la Corte, como Goya, que de-
bié tenere gran estima a la vista de la sinceridad del
retrato. Durante la invasion napolednica, traté de
consumar su ascenso social del lado del partido
afrancesado, convitiéndose en primer maestro de
ceremonias de José |, o que le condenard al exilio en
Burdeos, donde ejerceria el liderazgo de los espano-
les emigrados. Estas etapas de su agitada biografia
siguen pendientes de estudio, a diferencia de su in-
fancia y juventud, mejor conocidas por desarmoliarse
en el marco del nicleo ilustrado tudelano. Esta prime-

Palacio de los marqueses de San Adrian en Tudela

Pablo GUIJARRO SALVADOR

ra parte de su vida anuncia el perfl de modemidad
que, en lo idedlégico y en lo mds intimo y personal,
adoptarden un tiempo y un pais inmersos en las con-
vulsiones revolucionarias que desembocardn en el
nacimiento del mundo contempordneo.

LOS PRIMEROS ANOS EN TUDELA

José Maria Magallén y Armenddriz nacid en Tudela
en 1763, siendo bautizado en la todavia colegiata el
dia 4 de abril. Por parte patema,pertenecia a un lino-
je de la vieja nobleza navarrag, los Magalldn, sehores
de San Adridn y Monteagudo, con titulo de marque-
ses desde 1696. Por parte matema, descendia de
una familia de la “hora navara”, los Amenddriz, que
habian obtenido el marquesado de Castelfuerte y
acumulado una gran forfuna por sus servicios a los
Borbbones en el ejército y la administracion.

B matimonio formado por José Maria Magallén y
Mencos y Maria Josefa Ammenddriz y Acedo tendrd
ofros cinco hijos que llegaron a edad adulta, cuatro
mujeres y un varén, Joaguin Mariano, que heredaria
los titulos a la muerte de su hemnano mayor.

Se puede conjeturar cudll fue la educacion que reci-
bid el futuro marqués analizando el confenido de la
Biblioteca de familia, una coleccidon de manuscritos
elaborados por su abuelo, Francisco Magalldn y
Beaumont, donde recopild los diferentes aspectos
relativos al manejo de una casa noble, entre ellos la
ensenanza de los hijos. Puso por escrito su propia ex-
periencia para que sirviera de guia a sus sucesores. Su
plan educativo se basa en la infervencidn de los pa-
dres en lugar de la escuela publica o la contratacion
de estudiantes o capellanes como maestros particu-
lares, lo habitual en ofras casas nobles. Bl padre im-
partiia las lecciones y tendria junto a él a su hijo, tanto
dentro como fuera de casa, con el propdsito de po-
der hacerle observaciones de cuanto ocuriese. Por
su parte, la madre se ocuparia de ensenar aleery la
doctrina cristiana. Una vez superada la ninez, el pro-
ceso formativo continuaria con la instrucciéon en el
manejo de la hacienda familiar, que los Magallén
administralban personalmente, los primeros rudimen-
tos de francés v la lectura de libros, donde se podia
aprender “la gran sabiduria de ser hombre de acier-
fo en las obligaciones de su estado y profesion”.

xxxxxxx
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Empresa de la Real Sociedad Tudelana de
los Deseosos del Bien

La libreria familior era inmensa: en 1779 contalba con
mds de 1.700 volimenes que comrespondian a cerca
de 800 titulos diferentes. Su contenido reflejaloa la plu-
ralidad de infereses que caracterizd a los ilustrados,
que tan pronto pasaban de la historia a la fisica, co-
mo de la agricultura a la poesia. Entre sus rasgos mds
notables se pueden citar el importante nUmero de
obras en francés, la predilecciéon por la temdtica pe-
dagdgicay la presencia de publicaciones periddicas
y de un compendio de I'Encyclopédie. H joven José
Maria Magallén pudo tener acceso a las principales
novedades editoricles de su fiempo, pero también a
los clésicos grecolatinos, que sus antepasados del
foco humanista tudelano habian adquirido dos siglos
atrds. Por fortuna, todavia se conserva buena parte
de esta biblioteca depositada en el Archivo Munici-
pal de Tudela.

Los sucesivos enlaces de los herederos del marqueso-
do de San Adridn con los Mencos vy los Armenddriz,
ademds del saneamiento de la economia familiar,
habian supuesto una vinculacién con los ilustrados
vascos Y la éroita cortesana, y con ello un contacto
directo con las nuevas mentalidades del Siglo de las
Luces. En efecto, tanto el abuelo como el padre de
nuestro personaje concibieron proyectos reformistas
en pro de la felicidad publica, que presentaron ante
las Cortes del reino y ante la Sociedad Econdmica
de Tudela, fundada en 1778, la Unica de este tipo en
Navara, que ambos organizaron e impulsaron. Esta
institucién, denominada Real Sociedad Tudelana de
los Deseosos del Bien Publico, tuvo su origen en la ter-
tulia erudita de la Conversacion, que reunia en el
palacio de los Magallén a los principales prohombores
de la ciudad para examinar los discursos que cada
uno habia elaborado solore materias de su conoci-
miento. Nuestro personaje creceria en este ambiente
de tertulias mds o menos formales con parientes o
amigos e ingresd en calidad de alumno tanto en la
Conversacion como en la Sociedad Econdmica,
participando asi del espiritu ilustrado de contribuir al
bien publico como Util ciudadano.

EL SEMINARIO DE VERGARA

Cuando el heredero contaba ya con 12 anos, se hizo
necesario completar su formacion con la ensefanza
de las ciencias experimentales, los idiomas vy las des-
frezas propias del estamento nobiliario, como el baile.
H abuelo, Francisco Magallén y Beaumont, que has-
ta entonces habia asumido el papel de maestro,
escribié en busca de un posible preceptor a varios
socios de la Sociedad Bascongada y a sus parientes
Amenddriz en Madrid. Las respuestas fueron desalen-
tadoras, puesto que senalaban la ausencia de suje-
tos adecuados para este fin en Espana. B objefivo
pasd a ser el de enviar al muchacho en vidje de estu-
dios a Paris, para lo que se redlizaron numerosas e
infructuosas gestiones, de tal modo que llegd alos 19
anes sin fener algunos de los conocimientos y habili-
dades indispensables en un noble de su edad.

Los inconvenientes encontrados en la planificaciéon
de la educacion de su sucesor explican los proyectos
de creacién de un seminario de nobles en Tudela
elaborados por los marqueses de San Adridn. Su refe-
rente era el Real Seminario de Vergara, abierto por la
Sociedad Bascongada en 1776, cuyo plan pedagd-
gico innovador encaminaba a los alumnos hacia
carreras en el ejército y la administracion. Alli se esta-
blecié el joven José Maria Magaldn entre 1782 y
1785, apadrinado por el margués de Nanos, secreta-
rio de la Bascongada y organizador del centro edu-
cativo, quien estalba emparentado con los Magallén
a través de los Mencos. “Mi familia serd la suya vy le
cuidaré como a mi mismo”, aseguraba Narros, que
describia asi lo que encontraria en el Seminario: “La
proporcion de estudiar y saber no puede ser mds
completa. Excelentes maestros, buenas mdquinas y
laboratorios, surtido escogido de libros y un frato ge-
neralmente filosdfico”. Debido a su edad, tuvo que
asistir a las clases en cdlidad de “alumno extemo”.
Durante los periodos de vacaciones, se desplazaba
hasta la Baja Navara al castilo de los barones de
Amenddriz, tios de su madre, donde perfecciond el
francés. Los testimonios de quienes lo conocieron en
este periodo coinciden en valorar su aficion al estu-
dio: “'su disposicidn para un todo es Unica, su aplica-
cién no cabe mds™; “tiene una conducta admirable,
mucha aplicacion y un tono y finura propio de sus
circunstancias”.

EL VIAJE DE ESTUDIOS A PARIS

Los barones de Amenddriz fueron quienes encontro-
ron al preceptor que dirgiia los estudios del joven
heredero en Paris durante los siguientes cuatro anos.
Se lamalba Miguel Felipe de Lobegeois y habia ejer-
cido durante dos décadas como secretario de em-
bajada enlas Cortes de Suecia y de Berlin, un curicu-
lum adecuado para las pretensiones de su alumno
de dedicarse a la carrera diplomdtica. El coste de la
empresa, gue superaria considerablemente lo previs-
to, se financié con la venta de la plata v las joyas de
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la familia. Eran los aios de carestia de precios que
precedieron a la Revolucidn Francesa.

El 2 de octubre de 1786, con 23 anocs, José Maria Ma-
gallén partia de Tudela hacia Paris. En los primeros
meses estuvo acompanado por el hijo primogénito
de los barones de Armenddriz. La mayoria de las ma-
terias del plan de estudios las aprendia con Lobegeo-
is, excepto matemdticas, dibujo, muisica, esgrima y
montar a caballo, para las que hubo que contratar a
otros maestros. Segun las cartas remitidas por el pre-
ceptor, se le daba mal el dibujo, su instrumento prefe-
fido era el anpa y consiguid hablar y escribir francés
con faciidad y método. Visitd tdlleres de artistas vy
artesanos, donde se instruyd en las bellos artes
(arquitectura, pintura, escultura y grabado) y en los
productos de la industria y el comercio, asistid a cur-
sos puUblicos dedicados a las nuevas ciencias y, co-
Mo no, conocid los grandes monumentos de la ciu-
dady sus dirededores.

Lobegeais fiid un horario de unas ocho horas para el
estudio, después del cual su alumno podia dedicarse
a la vida social. Desde el principio, los momentos de
sociabiidad se convirtieron en el verdadero centro
de interés del vigje. H embajador conde de Aranda
infrodujo a nuestro personaje en las casas MAs impor-
tantes de la capital, como la de la familia CabanUs,
que le tomd un gran afecto y lo convidaba a menu-
do a cenar. A las invitaciones habia que acudir vesti-
do adecuadamente y en coche de alquiler, con el
consiguiente aumento de la cuenta de gastos. Esto
suscitd la desconfianza de su padre, quien considera-
ba que la vida cortesana no debia formar parte del
programa de actividades. Lobegeois respondid a los
recelos afirmando que estas visitas eran una oportuni-
dad para aprender los principios de la cortesia y para
poder conocer y juzgar a sus semejantes. Para al-
guien de su estatus, frecuentar a la sociedad parisina
era mejor ensenanza que la contenida en los lioros.

La estancia en la capital francesa terminaria mucho
antes de los cuatro anos estipulados. La imposibilidad
de hacer frente al coste de los cursos y su creciente
vida social cortesana, sumado al abatimiento provo-
cado por la muerte de su madre, adelantaron su
regreso al 10 de mayo de 1788. Estos diecisiete meses
en Paris moldearon la persondiidad del futuro mar-
qués de San Adridin, que se convirtié en un joven cos-
mopolita e ilustrado, para el que se abrian promete-
doras perspectivas de éxito. Las destrezas sociales
que desarrollé anticipan la notoriedad que alcanza-
fia anos después entre la alta sociedad madrileia. Asi
lo advirtié su preceptor: era tan bien recibido alii don-
de iba por estar adomado de las cudlidades que se
estlaban en la buena sociedad. Pocos extranjeros
habian tenido una acogida semejante, por lo que le
auguraba un gran porvenir si se conducia como has-
ta enfonces.

MADRID: EL MATRIMONIO CON LA
MARQUESA DE SANTIAGO

En septiembre de 1789 padre e hijo se trasladaron a
Madrid, donde al poco tiempo el joven se convierte
en objeto del “favor e inclinacion” de Maria Soledad
Rodriguez de los Rios, viuda con dos hijos y heredera
del marqués de Santiago, uno de los aristécratas mds
acaudalados de aquel tiempo. Ademdcs, tenian cier-
to parentesco, ya que el marqués de Santiago estu-
vo casado con Mara Antonia Amenddriz, tia de
nuestro personaje. Concertado en febrero de 1790, el
falbuloso matrimonio supuso una nueva conexiéon de
los San Adridn con los lingjes ilustrados encumbrados
por su servicio a la dinastia bortbdnica, en concreto
los descendientes de un asentista que habia aprovi-
sionado a los ejércitos de Felipe V durante la Guenra
de Sucesion. José Maria Magallén, a poco de cum-
plir 27 anos, pasd a residir en un palacio de la carera
de San Jerénimo espléndidamente decorado con
pinturas de Murillo y El Greco. Un ano después se con-
vertird en marqués consorte de Santiago, con acce-

Retrato de José Maria Magallén y Armenddriz,
marqués de San Adridn. Francisco de Goya, 1804
(Museo de Navarra, Pamplona)
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so a una enome fortuna y una vida de Iujo y apara-
fo en la que no se reparaba en gastos. Como anfi-
frién o invitado, entablaria relacidon con aristécratas,
diplomdticos v literatos, enfre quienes se documen-
tan algunos miembros de la familia real, los Godoy o
Cabamis y Moratin, a quienes halbia conocido du-
rante su estancia en Paris. Blanco White, al describir
la vida en la Corte a comienzos del siglo XIX, dird
que a los tertulias de la marquesa de Santfiago acu-
dia "lo mejor de Madrid".

De esta manera, los Magalldn culminaron el proceso
paralelo de ascenso social y de participacion de los
nuevos valores ilustrados forjado durante la segunda
mitad del dieciocho. Ya no se trataba de la recep-
cién de ideas en una pequena ciudad a fravés de
libros, correspondencia o tertulias, sino de tomar par-
fe en los circulos intelectuales de mayor modemidad
de la Corte desde donde aquélias se difundian.

Hl retrato redlizado por Francisco de Goya en 1804
evidencia el encumbramiento del marqués de San
Adridn, desde 1799 en posesion del titulo, con gran-
deza de Espana a partir de 1802. Parece ser que el
genial pintor aragonés ejecutd los retratos del matri-
monio por expresa voluntad del margués. Aunque
entonces habia superado los 40 afos, su aspecto
fisico nos pemite intuir al joven apuesto vy lleno de
encanto que llegd a Madrid en busca de esposa. Su
aire distinguido y sofisticado provendria de las bue-
nas maneras que habia podido observar de cerca
entre la sociedad parisina. Detrds de su mirada IUci-
da y perspicaz, a la espera de retomar la lectura
infemumpida, estd un hombre cultivado, cuya planifi-
cada educacién lo habia preparado para brillar
entre la aristocracia cortesana. En suma, la impresion
al observar el retrato del marqués es que los cualida-
des captadas por Goya concuerdan con las que se
dibujan en los documentos sobre su infancia y juven-
fud.

Los primeros anos entre el grupo ilustrado de Tudela,
la formacién especializada en el Seminario de Ver-
gara y el vigje de estudios a Paris, en combinaciéon
con unas notfables dotes personales y el vinculo de
parentesco, dieron lugar al perfecto pretendiente.
No debe extranar que llamara la atencidn de su
futura esposa. Es conocido el fracaso del matrimo-
nio, envuelto en el escéndalo por las relaciones ca-
prichosas y faltas de recato que la marquesa de
Santiago mantuvo con ofros hombres. Goya coinci-
de con los fuentes contempordneas en su visién ne-
gativa de la marquesa, carente de belleza y sin la
menor idealizacién, en total contraste con la imo-
gen de su marido que colgaba en la misma estan-
cia.

H pintor parece cautivado por la personalidad del
marqués y logra transmitir su admiracion al especto-
dor. Con su acostumbrada agudeza inmortalizd 1os
rasgos singulares de este personaje excepcional,
gue nos ayudan a comprender cdmo el joven que

hemos visto partir de Tudela pudo alcanzar los hono-
res més alfos de la monarquia y una posicion de
privlegio entre la aristocracia y la vanguardia inte-

lectual. |EEE

El autor es doctor en Historia e investigador en la
Catedra de Patrimonio y Arte Navarro
(Universidad de Navarra)

Detalle del retrato del marqués de San Adridn
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MARIA FORCADA,

ADALID DE LA CULTURA

ecenas, pionera, cosmopolita,

autora de mds de mil proyectos

de interiorismo y rehabilitacion

patrimonial en Europa y América,
mujer premiada —Hija Predilecta de Tudelaq,
Cruz de la Orden Civil de Alfonso X el Sabio,
Cruz de Carlos Il el Noble, Empresaria del
Ano, etc — acaba de alumbrar, a sus casi 101
anos (Tudela, 17 de Agosto de 1920), su Ultima
obra: Un libro sobre la Historia de la Familia
“aunque sdlo para la familia™.
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Maria Forcada en su 99 cumplearios.

Desde su sofd, en un saldn luminoso, ajardina-
do vy lleno de encanto, de su casa de Tudelq,
repasa su ninez en el Cole-
gio La Compania de Mariag,
su frabajo temprano en el
negocio de su padre, su
decision, su tesén vy la pa-
sibn por una vocacién que

“La Casa del Almirante,
desde nina, me encantaba.
Cada vez que pasaba por alli

Maria José VIDAL ERRASTI

Pero Maria Forcada marcd un hito en los ana-
les de Navarra al adquirir, en 1976, el Palacio
renacentista la Casa del Almirante de Tudelaq,
que agonizaba, para rescatarlo, restaurarlo
con el mayor respeto y convertirlo en un refe-
rente de la cultura.

“La Casa del Almirante, desde nina, me en-
cantaba. Cada vez que pasaba por alli me
daba Idstima ver su estado ruinoso. Y, con el
tiempo, aquella casa que tanto amaba, llegd
ami”.

Una decoracion de Maria Forcada.

— ¢Qué ocurrié?

“Verd: Era el ano 1976 y, un dia, los cuatro
hermanos propietarios de la Casa del Almiran-
te vinieron a ofrecerme el Palacio. El edificio
se encontraba en muy mal estado pero, co-
mo yo habia dado el salto a mi profesidon y soy
muy decidida, lo compré. A mi madre no le
parecié buena idea; yo le dije que saldria
adelante. Me costé doce anos de intenso tra-
bajo. No se puede imaginar la cantidad de
escombros que sacamos
de aquel edificio. Estaba en
un abandono total. Habia
que limpiarlo, sanearlo, eli-
minar tabiques anadidos,
consolidarlo 'y restaurarlo

nacié con ella, sus innume- me daba ldstima ver su estado c°" Mmo. Y fodo bajo la

rables viajes y su gran amor
por su ciudad —Tudela—
de la que jamds se aparté.

ruinoso. Y, con el tiempo,
aquella casa que tanto
amaba, llego a mi”

supervision de Principe de
Viana. Pero puse una con-
dicién: que el arquitecto
que llevase a cabo conmi-
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go el proyecto fuera designado por mi. Elegi a
la Arquitecto Belén Esparza. Juntas, con mu-
cho tesén y mucha ilusion, devolvimos el es-
plendor al maravilloso palacio renacentista”.

Maria Forcada en una entrevista.

¢;Cudndo nace esa vocacion? Porque desde
muy nina se convierte en una ayuda muy va-
liosa para su padre, Manuel Forcada, en el
negocio de coloniales.

“Si, si... Desde los 12 anos tuve que ayudar a
mi padre en el negocio. Yo era la mayor de 8
hermanos, (cinco chicos y tres chicas); pero
éramos muy seguidos. Y con el nacimiento de
mi Ultima hermana, mi madre quedd muy deli-
cada. Mi padre hablé conmigo. Tenia que
colaborar en casa, a pesar de que teniamos
dos chicas de servicio, y en la empresa fami-
liar en la que habia varios empleados... En el
negocio de distribucién de coloniales trabajé
bastantes anos. Mi padre confiaba plena-
mente en mi. Pero a los 39 anos decidi inde-
pendizarme, tomar otro rumbo. Alll en el ne-
gocio familiar no estaba encajada. No era mi
vocacion”.

— ¢Coémo reaccioné su familia ante esa de-
terminacién? Su padre, su madre, todos sa-
bian de su pericia al frente de la empresa de
coloniales... Se habia convertido en el alma
del negocio...

“Para mi fue muy duro. No querian que dejase
la empresa. Lo pasé muy mal. Pero yo tenia
una vocacion marcada... Quizds esa voca-
cién venia de mi madre, una mujer con mu-

cho gusto, muy elegante. Hija del fundador
del Hotel Remigio de Tudela, tenia en la plan-
fa bagja del Hofel wun negocio de
“Delicattessen”. Y, cuando me independicé,
monté mi propio negocio, una tienda de de-
coracién en el numero 8 de la Avenida de
Zaragoza de Tudela. Busqué cosas bonitas y
las mostré al publico. Fueron mis comienzos.
Cambiaba los ambientes de los escaparates,
segun las épocas del ano, con estilos diferen-
tes... En Tudela muchas personas creian que
no prosperaria”.

— Y se marcha a Barcelona y luvego a Andorra
a estudiar Interiorismo...

“Yo, queria formarme. Por eso me fui a Barce-
lona y luego a Andorra. Me interesaba una
titulacion internacional. Era una época com-
plicada, de mucha lucha, porque los hom-
bres, entonces, no nos valoraban a las muje-
res. Comencé profesionalmente en 1961".

— No olvidard jamdés su primer proyecto...

“Fueron varios al mismo tiempo. Era una em-
presa de Tudela que abordd tres actuaciones
diferentes... Esos fueron mis comienzos. Y des-
de entonces mi trabagjo fue imparable. He
realizado mds de 1.000 proyectos. Y ha habi-
do épocas que tenia 100 encargos al mismo
tiempo”.

— Proyectos en Europa, en América pero su
epicentro en Tudela. ; Cémo lo hizo posible?

“He preferido trabajar, con mads tranquilidad
desde mi entorno, a pesar de las presiones
que he recibido para trasladarme a Barcelo-
na o a Madrid. Yo no lo necesitaba. Los clien-
tes venian a mi. Mi trabajo ha surgido con el
boca a boca. Nunca he hecho publicidad,
nunca me he ofrecido para readlizar un pro-
yecto; me hubiera dado mucha vergienza.
He puesto siempre mucho carino, mucho es-
fuerzo en cada una de mis actuaciones, has-
ta las mas insignificantes. Mis clientes pertene-
cian a todos los niveles sociales. Y siempre, lo
primero que he llevado a cabo, ha sido estu-
diar cémo eran esas personas, sus gustos y sus
necesidades. También ha habido profesiona-
les que se iban a dedicar a la decoracién, y
me pedian estar conmigo meses observando
mi forma de trabajar: era la mejor manera de
aprender, porque mi tiempo era escaso”.

— Ha tenido clientes de prestigio y... proyec-
tos especiales.

“Si... Pero jamds he revelado los nombres de
mis clientes. Mi trabajo era como un confesio-
nario. Por discrecion y por ética. Con muchos
de ellos he establecido una profunda relacion
de amistad”.
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— ¢Su proyecto imborrable?

“Hay muchos... Pero recuerdo la rehabilita-
cion de una maravillosa casa-palacio en el
centro de Madrid para vivienda especial. Fue
uno de los proyectos mds gratificantes: 1.500
metros cuadrados, la primera planta; 550 me-
tros cuadrados, la segunda. La altura de los
techos era de 5 metros. Y tenia unas bellisimas
vidrieras: eran del mismo autor que habia di-
seNado la cupula del Hotel Palace de Madrid.
Restauramos molduras, artesonados... recorri
Madrid y otras ciudades buscando piezas an-
tiguas que armonizasen con la estética del
palacio. Resultd una rehabilitacion magnifica.
Fueron diecisiete meses de exhaustivo trabajo.
Pero lo que son las cosas, por razones adver-
sas, a los siete anos, el propietario tuvo que
vender el Palacio, y el nuevo dueno —una
embajada— destrozd todo. Bajé techos y des-
hizo aquel bellisimo entorno. Una verdadera
pena’.

— Ha viajado constantemente...

“He tenido que vigjar, constantemente, a Lon-
dres, a Paris, a Nueva York, a Washington, a
Nueva Jersey... Eran vigjes por trabagjo; pero
ofros por placer porque me encanta viagjar.
Me ha entusiasmado ver la obra de Vermeer
en el Museo de Mauritshuis de la Haya... No
puedo olvidar mis visitas a Egipto, a Tierra San-
ta... He viagjado mucho con la Asociacién del
Museo del Prado. Son vigjes interesantisimos.
Pero recuerdo muy especialmente mi estan-
cia en Africa Central durante mes y medio;
me marcd profundamente. Me hubiera que-
dado encantada. Estaba alli trabajando, en
un Hospital, un sobrino mio médico. Creo que
yo hubiera realizado una buena labor en
aquel pais. Habia tantas necesidades... Pero
no lo hice por mi madre. Tenia ya muchos
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Detalle de la fachada de la Casa del Almirante d

anos, con una salud delicada y yo vivia con
ella en Tudela”.

— Regresa y toma una decisién de una impor-
tancia capital: Convertir el Palacio del Almi-
rante en un potente foco de cultura. Construi-
do entre 1520 y 1560, guarda una historia de
propietarios ilustres.

“Me preocupé de que el edificio tuviera una
restauracion modélica. Yo me encargué de la
rehabilitaciéon de la fachada principal, que es
bellisima. Es uno de los mejores palacios rena-
centistas de arquitectura civil que hay en Es-
pana. Pero una vez rescatado este magnifico
edificio habia que darle un uso digno. Y era el
espacio idéneo para transformarlo en un refe-
rente cultural”.

— Usted ofrece, generosamente, la Casa del
Almirante, ya rehabilitada, al Ayuntamiento
de Tudela.

“Si. Ofrezco la Casa del Almirante, en primer
lugar, al Ayuntamiento de Tudela. Pero el Al-
calde de entonces no muestra ningun interés.
Y me solicita el Palacio la Universidad Publica
de Navarra, como edificio emblemdtico para
fines culturales. Acepto. Hacemos los tramites,
pero se produce un cambio de Rector. Y el
nuevo Rector, en cuatro anos, no hace nada.
Sufro una gran desilusion ante la pasividad de
la Universidad”.

— Y en 2007, ante esa inactividad revoca la
donacién a la Universidad y lo ofrece de nue-
vo a la Civdad de Tudela “para fines cultura-
les y educativos”.

“Cuando anulo esa donacidén a la Universidad
Publica de Navarra, llego a un acuerdo con
el Ayuntamiento de Tudela y con el Gobierno
Foral, con el compromiso de gestionar y dina-
mizar todas las actividades culturales”.
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Escaparate de Maria Forcada.

— Entonces, se constituye la “Fundaciéon Ma-
ria Forcada’...

“Si. Cuando nace la Fundacion decidimos
adecuar el interior para los fines culturales que
nos habiamos propuesto. El Ayuntamiento y
sobre todo el Gobierno de Navarra contribu-
yen, financieramente, para llevar a cabo esa
adaptaciéon. Totalmente acondicionado, la
actividad desde 2010 es imparable. Desde la
Fundacion, gestionamos toda clase de even-
tos. Hay exposiciones importantes, conferen-
ciantes de prestigio... abordamos los mds di-
versos temas culfurales. No podemos limitar-
nos a un solo dmbito. Nuestros invitados son
variadisimos. Hace algin tiempo, la escritora
Maria Duenas presentd en la Casa del Almi-
rante su libro “Entre costuras”. Es encantado-
ra. Comimos juntas y escribié un articulo sobre
mi en la revista ‘ELLE’".

Gran lectora, Maria Forcada atesora innume-
rables volimenes de Arte. Su biblioteca es im-
portante y variada, y sigue el pulso, casi con

la pericia del galeno, de la infinidad de activi-
dades de la “Fundacién Maria Forcada”. Un
accidente doméstico ha limitado, temporal-
mente, sus movimientos. Pegada al teléfono,
en constante comunicacién con su familia,
que se encuentra en diferentes lugares, ase-
gura mientras apura su aperitivo diario que,
en esta vida, con esfuerzo, tesdn, coragje, ilu-
sion vy, sin olvidar el sentido comun, se consi-
gue todo.

“Pero yo tengo que reconocer que a mi, en
toda mi trayectoria me ha ayudado mucho
Dios. Sin su apoyo no hubiera hecho nada. Y
me ha preservado de situaciones graves en
mis incontables viajes de miles de kildmetros,
muchisimos en avién. Siento una inmensa gra-
titud. Mi fe es muy profunda”[ZEE]

La autora es periodista y, en la actualidad,
directora de la Revista Pregdn.
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RAFAEL MONEO,

UN ARQUITECTO UNIVERSAL

Rafael Moneo lo afimaba en

febrero de 1992 en Madrid. Ho-
blaba de la dureza de la profesién y de las
luchas que un arquitecto tenia que entablar.

‘ ‘ | gran lujo de la vida es no tener que
seducir a nadie, sino dejarse seducir”.

En aquellos dias del invierno de 1992 Rafael
Moneo transformaba el bellisimo Palacio de
Villahermosa de Madrid, construido a finales
del siglo XVIII por los discipulos de Villanueva,
en el Museo Thyssen: albergaria la extraordi-
naria coleccién de pintura del Barén. El Mu-
seo de Arte Moderno de Estocolmo, el Palacio
del Cine del Lido en Venecia, el Museo ro-
mano de Mérida, el aeropuerto de Sevillg, la
estacidn de Atocha, etc... eran, en aqguella
época, sus Ultimas y mds vanguardistas actua-
ciones.

Ahora veintinueve anos después, en mayo de
2021, este arquitecto universal ha recibido un
nuevo galarddén: El Ledn de Oro de la Bienal
de Venecia, a sus 84 anos (Tudela, 9 de mayo
de 1937). Es el premio nUme-
ro 12 de su extraordinaria tra-
yectoria. Fue en 1961 cuan-
do le otorgaron la primera
distincién: E Premio Nacional
de Arguitectura; después lle-
garian el Premio Bienal Espano-
la de Arquitectura, el Premio
Schock de la Real Academia
Sueca de Artes Visudles, el pres-
figioso Premio Pritzer, la Medalla
de Oro de la Unién Intemacional

“El gran lujo de la
vida es no tener que
seducir a nadie, sino
dejarse seducir’

Maria José VIDAL ERRASTI

de Arquitectos, el Premio de Arquitectura Contem-
pordnea Mies van der Rohe, Medala de Oro del
Redl Instituto Britdnico de Arquitectos, Meddalla de
Oro de la Arquitectura, Praemiun Impericle, efc...
Pero, ademds de los importantes galardones,
Rafael Moneo es miembro de siete de las mds
prestigiosas Reales Academias del mundo.

“La arquitectura es una profesion dura
manifestalba en aquel febrero de 1992— porque
muchas veces las metas que uno se propone no
coinciden con todos aquellos operadores que inter-
vienen en la construccion del edificio. .. Un proyecto
no es algo que se resuelva rdpidamente con un gol-
pe de intuicion o de buena fortuna. Requiere muchi-
simo esfuerzo. Es el frufo de una labor de meses,
anos... Hay que cumplir con las ordenanzas, con los
coédigos, hay que estar pendientes de los precics... Y
luego estd ese sentimiento de responsabilidad para
administrar el dinero de quien encarga el proyec-
fo... Y estd el intermediario que es el constructor...
Confra todo esto el arquitecto lucha. Tienes que dar
explicaciones de lo que quieres hacer. Es tan antipd-
fico discufir... El gran lujo de la vida es no tener que
seducir a nadie sino dejarse seducir”.

LA VOCACION GRACIAS A SU PADRE,
INGENIERO INDUSTRIAL

Pero la vocacion de Rafael Moneo, que nacid
en Tudela en 1937, se la debia a su padre, In-
geniero Industrial. Lo contaba en el saldn fun-
cional de su casa, en un dia soleado de aquel
febrero de 1992. Vivia con su familia en un
chalecito de una calle corta con nombre de
rio del Madrid residencial. Se habia casado
con Belén Feduchi, hija del Arquitecto Luis
Martinez-Feduchi y tenian tres hijas. En los so-
tanos de la casa estaba ins-
talado su estudio: Alli ade-
mds de las mesas de dibujo,
habia cientos de libros, infini-
dad de planos, una veintena
de arquitectos, cajas de em-
balaje, una secretaria menudi-
ta neoyorquina activisima vy
una barca de fruta a punto
de languidecer. Era un estu-
dio provisional. Muy pronto se
frasladarian a un chalet amplio y

UQDAdd
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luminoso, de dos plantas, en un enfomo silencioso, a
doscientos metros de la casa de Rafael Moneo, en
la Colonia del Viso.

“Eramos fres hemrmanos: mi hermano, mds joven
que yo, hizo Ingenieria de Caminos, mi hermana y
yo. Mi padre, de Tudela, de generaciones atrds,
era Ingeniero Industrial. Mds de una vez le oi co-
mentar a él que le hubiera gustado ser Arquitecto.
Pero su madre, viuda, veia los estudios en Bilbao
mas proximos a casa, y dl final mi padre decidid
hacer ingenieria. Yo acerté al centrar mi frabgjo en
la arquitectura. Pero debo reconocer—
confesaba— que, seguramente, la pista que me
leva a esta vocacion va ligada a ese interés de mi
padre por la arquitectura... Porque hay momentos
en la juventud que lo que uno quiere ser, aparece
de un modo indeciso cuando uno fiene 17, 18
anos; se sienfe verdadera inquietud para decidir
que vas a hacer... Y en aquellos afos mios de du-
da, la tentacién de una vida mads ligada a la litera-
tura 'y a la pintura eran para mimuy fuertes”.

NOSTALGIAS Y PASADO

Rafael Moneo recordaba su pasado: Su infan-
cia, sus nostalgias del paisaje dspero de la
Bardena navarra que roded a su nifez, la
atraccién por la obra literaria del escritor irlan-
dés James Joyce —"Retrato del arfista adoles-

Manuel Blasco, Rafael Moneo, César Milagro y Felipe Tajafuerte en la procesion de Santa Ana (2013).

cente” le marcé profundamente— , de su vo-
caciéon y de la fascinacidon que sentia por la
arquitectura. Habia estudiado Bachiller en el
Colegio de los Jesuitas de Tudela. Llegd a ser un
futbolista voluntarioso, pero en realidad, lo
suyo era escribir. Escribia redacciones y gana-
ba concursos. Sin embargo luego se hace ar-
quitecto.

A los 24 termina la carrera en la Escuela de
Arqguitectura de Madrid. Y a los 26 se marcha
a Roma con una beca. A los 33 anos es Cate-
drdatico de Bementos de Composicion en la Escue-
la de Arquitectura de Barcelona. Diez anos des-
pués consigue la Cdtedra en la Escuela de Arqui-
tectura de Madrid. Le invitan en Estados Unidos
para Cursos en Nueva York, Princeton y Har-
vard. Le reclaman en Suiza: imparte clases en
Laussane. Y en 1985 le nombran Director de la
Escuela de Harvard. Escribe, publica articulos,
pronuncia conferencias, pero sobre todo pro-
yecta y dirige obras colosales. Su éxito tan
abrumador lo achacaba, sobre todo, ala vo-
luntad, a ese “fener ganas”...

—"Creo que la voluntad, el deseo de hacer las co-
sas, lo que en castellano vulgar decimos “las ganas”
es un componente primordial y bdsico para quien
frabaje en cualquier actividad profesional. Quien
entra en el campo del trabajo con la voluntad de
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hacerio bien estd en seguida incorporando la auto-
exigencia y la critica. Yo no veo frabgijo sin critica. No
veo frabgjo sin esa ansiedad de perfeccion. No es
fanto trabajar mucho como frabajar con interés. Yo
me veo Como una persona con un interés manteni-
do, mds que un frabagjador durisimo. Soy exigente y
constante”.

HARVARD

En aquel febrero de 1992, Rafael Moneo a sus
54 anos llevaba su exigencia profesional a
unos limites asombrosos. Habia dejado la Di-
reccién de la Escuela de Arquitectura de Har-
vard, pero se habia convertido en profesor. Y
cada quince dias tenia una cita obligada con
sus alumnos de Estados Unidos en Harvard,
mientras seguia el pulso de sus obras en Euro-
pay América y capitaneaba su estudio. Pero
a pesar del ritmo vertiginoso, afirmaba que no
era un hombre estresado. Era un hombre ocu-
pado, con ese privilegio de quien estd reali-
zando un quehacer que le atraia. Hablaba
despacio, con un ligero acento americano.
Le gustaba disfrutar de gentes, de paisajes y
entablar relacién con la arquitectura del pa-
sado. En Europa habia una corriente restaura-
dora potente.

—"Hay conciencia del valor que tiene la ar-
quitectura del pasado vy la sensacion de que
el mundo que hemos recibido como hereda-
do tenemos obl:gc:c:on poro con él. Y esta

——— b

actitud de respeto hacia la ciudad antigua
que estd presente en Europa también estd
presente en Espana. Comienza en los anos
sesenta y ha tenido cada vez mayor influjo.
Pero nuestro problema es ser capaces de
crear ciudades que ofrezcan los atractivos
que la ciudad fradicional tiene, sin destruirla.”

TENACIDAD

Rafael Moneo confesaba que le preocupaba
la servidumbre del tiempo en la obra. El vivir la
sensacion de que, a veces, el cumplir con un
plazo es mds importante que esmerar la cali-
dad de la obra. Para él le resultaba terrible.

"“H arquitecto fiene que ser muy tenaz en seguir de-
mandando aquello que uno cree que la obra ne-
cesita. En este aspecto, a veces, uno dice: no vale la
pena batadllar tanfo para conseguir que algo se
redlice en la direccidon que uno quema...Y muchas
veces, mds que perder el suefio, es la tentacion de
firar la toalla”.

Reconocia que cada una de las grandes
obras que llevaba a cabo tenian una trascen-
dencia publica y era natural que despertasen
polémica... La estacion de Atocha, el Palacio
de Villahermosa y el Auditorio de San Sebas-
tidn eran un claro ejemplo.

“La crifica no sélo me perturba, sino que también
hay que aceptaria y dare la bienvenida en los mo-
mentos que se produce. Pero las polémicas proce-

-9’"

Rafael Moneo trabajando en su estudio de Madrid.
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den no tanto del terreno estricto de la discusion aca-
démica como de razones diversas. Una obra como
la de Atocha en la que pueden discutise desde la
propia polttica feroviaria, al planteamiento en témi-
nos de estricta ingenieria —nosofros como arquitec-
fos lo recibimos como un dato fijo de nuestro fraba-
jo— se mezclan inevitablemente con el resulfado
arquitectonico”.

Atocha fue para Moneo una obra dificil, co-
mo el Aeropuerto de Sevilla, “por dimensio-
nes, por la urgencia y por la servidumbre del
tiempo”. Con un espacio fantdstico, Moneo
quiso convertir el Museo en una obra bella y
reposada. La baronesa Thyssen se implicd con
vehemencia en la transformacion del edificio
y fue suyo el empeno de recubrir las paredes
del Museo con un color “rosa salmén”.

LA CATEDRAL DE LOS ANGELES

Y después del emblemdtico Museo llegarian
innumerables obras singulares... Uno de estos
proyectos especiales, en 2002, la Catedral
californiana de la ciudad de Los Angeles, en
la confluencia de la esquina de Temple con
Grand Avenue, en el centro de la ciudad: sus-
tituia a la anterior Catedral derruida por un
terremoto. La nueva Catedral, disenada por
Moneo, era lineal, sencilla de lineas y austera
en su fachada. Era una arquitectura antago-
nica a la de Frank Gehry, al otro extremo de
la Gran Avenida. Frank Gehry habia construi-
do su ciclépea Sala de Conciertos, ondulante
y tan cegadora por su material de fitanio, que
sus destellos fuvieron que ser rebajados por-
que deslumbraban excesivamente.

Rafael Moneo con la maqueta de la
Catedral de Los Angeles (California).

Luego Moneo llevaria a cabo, entre otros mu-
chos e importantes proyectos, el Archivo Gene-
rol de Navara, la ampliacién del Museo del Pra-
do, la rehabilitacidon y Museo del Teatro Romano
de Cartagena, el Teatro de Basilea en Suiza, el
Hotel y oficinas Grand Hyatt de Berlin, el edificio
Potsdamer de Berlin, el Beiut Souks de Libano,
etc. Una de sus Ultimas y mds vanguardistas
actuaciones, el Museo Universidad de Navama
de Pamplona en 2015.

Anos antes en 1993, Rafael Moneo fue galar-
donado en Navarra: Recibié el Premio Principe
de Viana del Gobierno Foral y fue nombrado
Hijo Predilecto de Tudela. Diecinueve anos des-
pués, en 2012 le distinguian con el Principe de
Asturics. Ahora, el Premio Ledn de Oro en la XVII
Bienal de Arquitectura de Venecia, es para Mo-
neo uno de los reconocimientos mds gratifi-
cantfes. Muy ligado a esta ciudad italiana, el
13 de septiembre de 1991, ganaba el Concurso
Internacional para el nuevo Palacio de Cine en
el lido. Su proyecto fue considerado como
“muy veneciano”.

La XVII Bienal de Arquitectura que abrid sus
puertas al publico el 22 de mayo de 2021se
prolongard hasta el 21 de noviembre de este
mismo ano. Cuarenta fotografias en blanco y
negro de las mds destacadas realizaciones de
Rafael Moneo y cuatro maquetas de sus pro-
yectos mds emblemadticos, estardn expuestos
en el Pabelldn del Libro de los Jardines Vene-
cianos de esta Exposicion Internacional que
rinde un encendido homenaje a este arqui-
tecto universal.

La autora es periodista y, actualmente,
directora de la revista Pregdn.
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PLAZA DE TOROS DE TUDELA:

FESTEJOS TAURINOS

RIMEROS DATOS TAURINOS DE
TUDELA

Se tiene noticias de que la prime-

ra Corrida de Toros que se celebrd

en Tudela fue en 1388. En este
ano ,en su paso para Castilla se detuvo en Tu-
dela la Duquesa de Lancaster , prima del Rey
Carlos lll, y el Alcalde y Jurados le prepararon ,
entre otros obsequios, uno que consistia en
gue viese correr dos toros que después fueron
muertos a venablo por Gil de Ubeda y Juan
Alcay. El ganado era autdéctono y procedia de
unos rebanos que pastaban en los sotos del
Ebro y eran propiedad de Juan Gris, carnicero
de Tudela, y entre ellos se elegia los mas fieros
y bravos para correrlos en fiestas.

En 1517 era costumbre la de dar dos corridas,
una de ellas se celebraba el 1° de Agosto por
la toma de posesidn de los nuevos jurados co-
mo consta en una Orden Real en la que se
prohibia a Tudela que tomase por la fuerza a
los de Arguedas, los toros que iban a correr. En
otra Orden de 1527 se manda para ese dia
traer de Cabanillas los mds bravos bueyes que
hubiese. Ya en 1568 hay indicios que debieron
de darse dos corridas para ayuda de hacer la
cabeza de Santa. Ana.

TENDIDOS DE SOL
- NRADAS OE SOL

bty

TUDELA

Juan Ramén DIEZ SOPRANI &
Agustin ALBO GOMEZ

En la Plaza Vieja, que era la Plaza princi-
pal de Tudela era donde se celebraban
las corridas de toros, siendo parte de és-
ta, enterramiento. En 1617 el Dedn D. An-
tonio Cuéllar, ordena so pena de exco-
munién, consentir el hecho originando un
conflicto y un largo expediente, frasladando
los caddveres y dando una limosna de 200 du-
cados la Ciudad, solucioné las diferencias con
la Iglesia. Hacia 1654 consta la celebracion de
corridas en las Herrerias, y en 1684 se derrumba
la torre de la Catedral y comienzan las obras
de la torre nueva, por lo que se dejan de co-
rrer los toros en la Plaza Vieja.

El Regimiento ided construir otra plaza destina-
da a este fin, la Plaza Nueva. En 1691 el Hospi-
tal explota los balcones y ventanas y los veci-
nos forman galerias y tablados delante de sus
casas. La primera corrida en la Plaza Nueva se
dio el 30 de Julio 1691, cada balcédn costd 40
reales fuertes y las ventanas que habia sobre
ellos 18. El 23 de Julio de 1693 acordaba la Ciu-
dad que la prueba de toros fuese a las seis de
la manana “para que los forasteros tengan tiempo
para verla comedia*.

Con el paso del tiempo las corridas exigian
mayores gastos obligando al Ayuntamiento a
buscar otros recursos, imponiendo una contri-
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Vista de la Plaza de toros de Tudela.
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bucién sobre los balcones o
recabando a los duenos de
las casas la cesidn del pro-
ducto sacado de los tabla-
dos. Serd a partir de 1814
cuando el Ayuntamiento da
las corridas por confrata, y
hace un convenio con los
duenos de las casas por el
precio de sus balcones y con
el asentista por el precio de
los tablados. En 1838 se cele-
bran las Ultimas corridas e la
Plaza Nueva, viniendo de Zo-
ragoza una cuadrilla de tore-
ros por 3000 reales para que
el 26 de Julio toreasen dos
toros y el 27 cuatro, siendo las
reses de las conocidas gana-
derias tudelanas Guenduldin,
Pérez de Laborda y Lizaso.

MONUMENT

INAUGURACION O
En 1841 comienzan las obras StOGlDOSfGiO“S.
de la Plaza de Toros en un te- eerimons
rreno junto al camino de San
Marcial y el Paseo de Invierno
por cuenta de la Junta del |
Hospital, que en agosto de
1886 la pone a subasta adqui-

rERMIN EErINONA

¥ Deniero 2. Grastiose Rapectscaly
DESENCAJON.

Los 75 anos de la Plaza se cele-
bran con una gran corrida de
D. Victorino Martin, muy encas-
tada, que lidiaron El Fundi, Juan
José Padilla y Antonio Ferrera.

FESTEJOS TAURINOS DE
NUESTRAS FIESTAS

Un pilar importante de nuestras
fiestas patfronales en honor de
Santiago y Santa Ana que se
celebran en el mes de Julio los
dias 24 al 30, lo ocupan los fes-
tejos taurinos. Como en toda la
geografia Navarra y de comu-
nidades colindantes, los encie-
rros de toros y vacas, las vaqui-
llas después del los encierros vy
los festejos “mayores” (corridas
y novilladas) llenan el progro-
ma de dichas fiestas.

En nuestra ciudad, tenemos por
las mananas los encierros que
hasta hace unos anos eran con
vacas de las diferentes ganao-
derias de la comarca, franscu-
rriendo a lo largo de la calle
gue actualmente es la Avenida

riéndola Don Lino Frauca vy
Belauza. Dicha plaza estuvo
en su poder hasta Diciembre
de 1919, en que fue destruida.

TOROS EN TUDELA EN EL SIGLO XX

En 1910 por las Fiestas de Santa Ana, la empre-
sa Zoco Taurino organiza el dia 25 de Julio una
gran corrida de Toros de Sres. Herederos de D.
Vicente Martinez para Antonio Boto, Regate-
ron y José Carmona, Gordito. El 26 de Julio seis
novillos de “dos anos y fres hierbas" de Sres. Hijos
de Alaiza para los ninos sevillanos Limeno vy
Gallito. El 27 de Julio novillada de vacas bra-
vas procedente de D. Salvador Arriazu para los
aficionados "“a excepcion de nifos y ancianos".

El miércoles 26 de Julio de 1933, festividad de
Santa. Ana, con motivo de la inauguracion
oficial de la Plaza de Toros Nueva de Griseras
se celebra una monumental corrida, con toros
de Donia Maria Montalvo de Salamanca, para
los diestros Armillita Chico, Manuel Mejias, Bien-
venida y Domingo Ortega.

En Octubre de 1983 se celebra la corrida del
50 Aniversario de la Chata de Griseras, lididn-
dose toros de D. Joaquin Buendia para los
diestros Manolo Vdzquez, Pepe Luis Vargas y
Angel Teruel.

Cartel taurino de la inauguracion de la
Plaza de Toros el 26 de Julio1933.

de Zaragoza, saliendo del cuar-
tel de Sementales hasta la pla-
za, pero llegd un momento en
que el Ayuntamiento quiso que dichos encie-
rros tfuvieran una mayor vistosidad y atractivo
por lo gue se planted un cambio de recorrido
con mas dificultad y a la vez con mds riesgo y
en el que en vez de vacas, fuesen los foros o
novillos a lidiar en los festejos a celebrar por la
tarde. Este recorrido se cambié a la calle Frau-
ca y a través de la Avenida de la Estaciéon y por la
calle Penruelos, salir a la Avenida de Zaragoza y en
un Ultimo tramo entrar a la Plaza de Toros. Con
ello, nuestros encierros adquirieron mayor cao-
tegoria y al igual que en Pamplona vy Tafalla,
sean un punto de encuentro de corredores
experimentados de toda Espana.

Después de los encierros, tenemos la suelta de
vaquillas en la plaza de toros, y con la plaza
de Toros a rebosar, tanto mayores como pe-
quenos gozan de los recortes y algin buen
"revolcén” de aquellos jovenes que gustan de
efectuar dicho toreo del “cuerpo a cuerpo”.

A lo largo de estos anos, disfrutamos en jornadas
matinales de festejos de recortes y bravura,
con afamados profesionales del arte del recor-
te y con ganaderias como las de la familia
Amiazu de Ablitas, que con sus toros y vacas sal-
tarinas hacen vibrar a los espectadores.
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Vaquillas en la plaza de toros de Tudela.

PENAS TAURINAS

Independientemente de las penas de mozos y
mozas de nuestra ciudad, que animan y dan
ambiente a nuestras fiestas en cantidad de
actividades en las que participan, incluida su
asistencia a los festejos taurinos con las cha-
rangas y sus pancartas, tenemos también
nuestras penas taurinas de Tudela.

La labor de las mismas esta abierta a todo el
mundo que sea aficionado a la tauromaquia y
que quiera encontrar un grupo, un rincén y un
lugar para poder hablar y comentar sobre los
festejos y el mundo taurino. En nuestras fiestas
patronales, son las que han propiciado duran-
te mas de 25 anos y a través de diferentes Clu-
bes y Penas, ofrecer unos coloquios taurinos -
de manana o de tarde- a los que acuden de-
terminados criticos taurinos y moderadores de
dichos coloquios, con presencia de invitados
especiales y que han acudido a nuestra feria
tfaurina para presenciar o acompanar a los
diestros y ganaderos que actiuan en los dife-
rentes festejos.

Como complemento de dichos coloquios, a lo
largo de varias décadas, se han otorgado di-
ferentes premios taurinos, encaminados a que
los matadores actuantes y ganaderos se vean
recompensados por su buena labor en los fes-
tejos de nuestra Feria.

A lo largo de los anos hemos tenido diferentes
penas taurinas, nombraré algunas de las que
hemos conocido en estas Ultimas décadas,
sabiendo que me dejaré algunas pero por re-
conocer de alguna forma la labor efectuada
por ellas — Pena Isidro Marin — Pena El Cordo-
bes — Pena el Brindis — Pena el Mantazo - Pena
Miguelo Abellan — Pena Taurina Sol y Sombra —
Casino Tudelano — Club Taurino de Tudela y
Seccion Taurina de la S.D.R. Arenas.

Actualmente, el Club Taurino de Tudela vy la
Seccidén Taurina del Arenas, son los encarga-
dos de promover actividades durante todo el
ano para aquellos aficionados que gusten de
tfener un lugar o un festejo al que acudir para
saciar su aficién.

Hasta el ano 2019, hemos realizado los Colo-
quios Taurinos en diferentes ubicaciones (S.D.R.
Arenas, Casino Tudelano y actualmente en el
Hotel Tudela-Bardenas) los dias de festejos a
las cuatro de la tarde con asistencia de medio
centenar de aficionados y en ese rato previo
al festejo a celebrar en nuestra plaza de Toros.
Complementando dichos coloquios, promove-
mos los “"TROFEOS TAURINOS CIUDAD DE TUDE-
LA", concediéndose a la mejor faena de la
feria, el mejor toro de la feria y mejor subal-
terno de la feria. Lievamos unos anos que un
dia de nuestra fiestas, por la manana y des-
pués de las vaquillas hacemos un encierro in-
fantil, con toros simulados por el Ultimo tramo
del encierro de los mayores, y gratamente sor-
prendidos por la aceptacién que tiene entre
los peqgues de “correr” en el mismo sitio que los
“grandes”, dando después unas clases de to-
reo de saldn en la plaza de Toros ayudados
por profesionales del mundo del toro.

Creemos que fomentamos y damos a conocer
un mundo, el taurino, que a veces no es com-
prendido y entendido en toda su dimensidn,
pero también es cierto, que nosofros mismos
deberiamos dar a conocer mds este mundo
gue nos gusta, en el que valoramos la vida del
foro desde que nace y como se cuida, denfro

de un entorno no’rurol. -
SIA

Club Taurino de Tudela & Seccion Taurina
Seccién Taurina S.D.R. ARENAS. S.D.I{TH\IR“I‘A\AS
ticlela

Trofeos de la Feria taurina de Tudela.

TROFEOS TAURINOS
§ CIUDAD DE TUDELA
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DiAS DE TOROS EN TUDELA

AS VAQUILLAS DE LOS NINOS

Han pasado algunos anos desde que

los encierros de vacas por la calle y

la suelta de vaquillas en la plaza, du-

rante las fiestas de los pueblos de la

Ribera, ofrecian a los nifos “valientes”
la oportunidad de azuzarlas, detrds de los ma-
deros, con palo propio o prestado. Cuando
aqguellos ninos crecian desechaban el palo y
empunaban la vara, de fabricacion propia
pero con el mismo empeno: golpear a las vao-
quillas sacando ahora medio cuerpo del vallo-
do por lo menos. El maltrato al ganado estaba
prohibido por bando municipal y su cumplimiento
vigilado por alguaciles, despreocupados de los ma-
yores y no muy afanosos en privar a los ninos de su
nufrido armamento de madera.

Poco antes del tercer y Ultimo cohete del en-
cierro, la autoridad, siempre prudente, aban-
donaba el recorrido. Era el momento espera-
do por los ninos para sacar el variopinto surtido
de palos y varas escondido hasta entonces
fras las puertas de confianza. Palos y varas in-

Juan Jests VIRTO IBANEZ

Jjuirto@pamplona.uned.es

fantiles en nada comparables por su grosor y
altura a las estacas, o eso nos parecia, que
usaban los mayores, como pastores invitados
por el ganadero a espolear su vacada. Calle
libre la siguiente hora para corredores y tam-
bién para aquellos “valientes” que charlaban
sentados o apoyados dentro y fuera del valla-
do. Sin que faltara el acostumbrado perro in-
cordiador de vaquillas, aquel que azuzado por
el amo y su pena de amigos al primer barrunto
de embestida corria a refugiarse dentro del
vallado; eso si, dejando satisfecho a un dueno
sonriente por la “faena” taurina de su can.

Pero aqguellos ninos de palos, varas y estacas
de la segunda mitad del siglo XX éramos sin
saberlo ni nos importaba los continuadores de
una larga tradicién riberena de fiestas con to-
ros y vaquillas. Uno de ellos, pasado el tiempo
y en otras circunstancias que diria el fildsofo,
ha buscado en el Archivo General de Navana
viejos procesos sobre fiestas de Tudela. Sus folios
recuerdan hechos similares e idénticos protagonistas:
alcaldes y regidores, paisanos y alguaciles, peros,
toros y vaquillas, trifulcas, multcs. ...

La casta navarra en la calle.
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LAS FIESTAS DE TUDELA

Durante el verano y en ofros
dias significados no faltaban
en Tudela corridas de toros y
toros ensogados, también
llomados toros con cuerda o
de tabla (en alusion al corte
de carne -sobre tabla- en las
Carnicerias de la ciudad). El
condicionado de adjudico-
cién de las Carnicerias para
fres anos por el Regimiento
(Ayuntamiento)  establecia
gue cada ano su arrendador
habia de dar (sic) una corri-
da de 10 toros, al parecer
incluidos aqui dos sobreros,
para ser toreados y muertos
el dia de Santa Ana, su pa-
frona, el 26 de julio. Aquellos
toros habian de ser de cinco
anos, ‘“sin auer corrido ni en-
trado en plaza y an de ser elyji-
dos por la ciudad en las baque-
rias quatro leguas en conttorno
de esta ciudad y el arrendador
los a de entregar uiuos y sanos
en el dia de la corrida y por su
cuenta correr con encerrarlos en
la plaza ... y si sucediere que después de elijidos los
ttoros de la corrida en las majadas o sotos reciuie-
ren algun dario a de ser por cuenta del arrendador
por que siempre a de ser a su riesgo astta ponerlos
sanos en la plaza”.

Ofro apartado senalaba que el arrendador
habia de entregar a la ciudad el nUmero de
toros acostumbrados para ser corridos con so-
ga. Cuatro toros el primer ano y a cada dos el
segundo vy tercero, elegidos los 8 por la ciu-
dad. El arrendador de las Carnicerias los habia
de guardar y sustentar vivos y sanos, reponien-
do alguno si moria, traer y llevarlos por su
cuenta y si en el Ultimo afo alguno de los 8
toros no hubiese muerto seria para el arrenda-
dor. Enfraban en este apartado de toros enso-
gados, “los que se acostumbran correr en las ueni-
das de los SS [Sefores] Virreyes y otro dia de Serior
San Frnco Jauier Pattron de este Reyno y otro el
dia del Corpus y el de la octtaba del Corpus y otro el
dia de nuestro Pattron Santtiago y nuestra Patrona
Santta Ana [25y 26 de julio] y los dias de San Pedro
de Agostto (?) y nuestra Seriora de Septtiembre [dia
8] y Visperas de la madre de Dios de la Concepcion
[7 de diciembre]”.

La celebracién de espectdculos taurinos en
tardes de fiestas predisponia, como ha sido

Espectdculo taurino en la vieja plaza del pase de Invierno de Tudela.

habitual, a peleas y altercados de la mocina,
qgue requerian la intervencion de la autoridad
competente, siempre atenta en la vigilancia
del orden publico. Si los sucesos adquirian cier-
ta gravedad, competia a los tribunales reales
de Pamplona el enjuiciarlos y en su caso abrir
el correspondiente proceso. Siglos después lo
escrito en aquellos viejos papeles nos permiten
hoy evocar algunos de los sucesos ocurridos
durante las fiestas.

EL PALAZO AL ALGUACIL

Una tarde del lunes 25 de julio de 1629, segun-
do dia festivo y vispera de Santa Ana, honraba
Tudela a su patfrona con una corrida de toros
gue llenaba la plaza de Santa Maria, en una
tarde que se suponia “alegre”. Tanto alborozo
gue durante el espectdculo la autoridad prohi-
bid que nadie “picara” los toros, en el sentido
de golpear, pinchar y herir a los animales. Asi
que los tenientes de justicia ordenaron a los
alguaciles que quitaran “todas las baras y garro-
chas que vieran y asi lo comecaron ager ... [y] al
poco rato echaron unos perros al toro”. Cierto al-
guacil observd que un vecino apellidado Gar-
cia “le dio un palo con una bara que tenia en la
mano a un toro que lo tenia asido un perro”.

Como estricto cumplidor de su deber corrié el
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alguacil a detenerlo, pero
el tal Garcia en vez de
obedecer a la autoridad le
propind un palazo en la o
cabeza que le hizo sangrar.
De inmediato “cargo mucha |
Jjente rodiando al dho don
Garcia para [que] no le pren- Fas
dieran y caminauan con el
agia santa maria ... hasta que
llegaron al encerramiento de =
tablas que se hace para que no
puedan entrar en el cobertico
de la dicha iglesia ques sagra-
do y bio que mui apriesa es-
tauan quitando tablas del dho
engerramiento para que entra-
ra el dho don Gargia y eran
muchos los que andauan qui-
tando las tablas". Y alli se quedd un tiempo don
Garcia tranguilizando cuerpo y alma.

En la causa y pleito criminal que siguié fue
condenado el agresor a tres meses de destie-
rro de la ciudad y pago de 80 libras. El tribunal
considerd la pena cometida como de medio
homicidio, que pudo serlo entero por el enojo
con que el acusado habia descargado el va-
rapalo en la cabeza de la autoridad. Ofros
vecinos fueron igualmente sancionados al de-
mostrarse su resistencia a los alguaciles y la
ayuda prestada al encausado. Si bien es cierto
que el tal palazo cayd sobre la cabeza de un
alguacil, el tal palazo no ha caido para noso-
tfros en el olvido. Durante cuatro siglos el impe-
tuoso don Garcia ha esperado con paciencia
a que estas pdginas dieran cuenta de su
enojo, para él seguramente justificado.

EL TORO ENSOGADO

De la corrida santiaguera en la plaza de Santa
Maria de 1629 al Ultimo toro ensogado del ca-
lendario taurino de la ciudad, un 7 de diciem-
bre de 1691, "vispera de la Virgen de la Con-
cepcién”. Esa tarde noche y desde la plaza
nueva salid® un toro de cuerda a recorrer las
calles, hasta que una puerta abierta y alguna
“invitacién” de los corredores le animd a entrar
en los bajos de una vivienda. Cuando vaquillas
y toros ensogados accedian a una casa esta-
llaba el griterio en la calle, los espectadores de
las ventanas corrian a refugiarse en su interior y
pronto los alejados ya conocian el suceso.

Nada de particular habia ocurrido con la en-
tfrada del toro, hasta que dos muchachos de
unos veinte afos, “estos a su salvo desde el atoque
[adorno en panos vy labores] de la escalera de

“Toros en el viejo Tudela”. Dibujo a la Sanguina de Antonio Loperena.

dicha casa con las espadas desnudas le dieron al
dicho toro diferentes heridas de las quales inmedia-
tamente luego que salio de la casa cayo en tierra
muerto”. En el misma lugar y ante tal peligro
otros jovenes brabucones también desenvai-
naron sus espadas. Alto riesgo diriamos hoy la
de aquel encierro, mds que por el toro por la
fropa armada de mosqueteros de Tudela.

El proceso contra los dos jovenes por aquellos
hechos recuerda la hoja de servicios del ani-
mal muerto a traicién: en tres anos habia corri-
do cinco veces y, segun dos mayorales de
"ganado baquio”, esa Ultima tarde estaba
“muy maltratado y cansado” y "manco de
una mano”. Los dos espadachines del atoque,
al parecer de buena posicion por el coste del
largo pleito que siguid a su gesta torera, fueron
demandados por el Ayuntamiento para que
pagasen los 30 ducados que la muerte del to-
ro habia costado a la ciudad.

El animal fue arrastrado hasta la lonja del ma-
tadero. Los cuatro cuartos de los toros muertos
en plazas, calles y carnicerias, una vez despe-
llejados eran vendidos a menor precio y sus
pellejos adquiridos por los zapateros. En nues-
fro caso, de los cuatro cuartos del toro esto-
queado, las tres partes “maliratadas” por las
heridas, carne que “estaua perdida y olia mu-
cho”, fueron arrojadas al Ebro y el otro cuarto
malvendido.

Las declaraciones de los testigos permiten co-
nocer algo mds sobre las fiestas de toros en la
ciudad. Un enftendido en la materia, de 26
anos, recuerda: “con la ocasion de tener el exerci-
cio de toreador en las corridas de toros, de ordinario
le suelen dar en las corridas algun toro de los que se
matan, y a uendido siempre los pellejos de los to-
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ros...". Y una mujer de cuarenta anos que de-
clara: “con la ocasion de que su marido en las co-
rridas de toros que se ofrezen en esta ciudad y otras
partes suele dar las lanzadas [3de picador?] y le
dan los toros que matan, a uendido muchas veces
el pellejo y carne de dichos toros...".

Recurrida la primera sentencia, esta serd con-
firmada en agosto de 1694. Por la muerte del
toro pagarian los dos jévenes 15 ducados all
Regimiento, menos 33 reales a deducir por su
pellejo y ofros 4 por la depreciada carne del
animal. Corto castigo la de aquellos espada-
chines tfudelanos...

CAMBIO DE SIGLO Y DE TOROS

Ya en anos anteriores al inicio del siglo XVIII los
toros lidiados en Tudela pertenecian a las ga-
naderias locales de Antonio Lecumberri y Pe-
dro Sarttolo. El ano 1701 las toradas de ambos
ganaderos superaban los 350 animales de
todas las edades: pasaban de cien y muy
bravos los de cinco a siete anos y ninguno de
ellos habia corrido en plaza. Segun costumbre
y antes de la temporada festiva los dos pro-
pietarios avisaban al Regimiento, para que
este fuera el primero en seleccionar los toros
de ambas ganaderias y evitar asi que los me-
jores animales fueran vendidos fuera de la
ciudad.

Para el examen de 1701 fue encargado un
regidor que de cada hacienda escogié 10
toros entre cinco vy seis anos, “de mucho cuerpo,
buenas seriales y de ttodo desenperio”. Con mayor
motivo ese ano, “por aber en las dichas ttoradas
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mas numero de ttoros de mas heda y cuerpo y dis-
posicion que otros muchos arios”. Sus dueios es-
peraban de los toros “el desenperio y lucimiento
de la dha ciudad en sus fiestas ttomando los ttoros
en las dhas toradas que no traiendolos de Casti-
lla”. No opinaba asi la comisibn municipal,
gue para la corrida del dia de Santa Ana eli-
gié por mayoria que la mitad de los toros fue-
ran del conde de Herbias, el militar Miguel Man-
so de ZUnhiga, que pastaban cerca de Santo
Domingo de la Calzada (119 kilbmetros nada
menos en linea recta hasta Tudela, segun in-
ternet) y la otra mitad del ganadero local, el
citado Antonio Lecumberri. No sentdé muy
bien este acuerdo. La comisién se excusa en
que tenia por costumbre elegir y correr los de
cinco vy seis afos y el conde “los tiene de esas
edades y muy bravos”. Una decision que dicen
no estar influida por el dinero, al conde le iban
a pagar los toros “al mismo precio que se acos-
tumbran los de la Ribera y sin mas gasto que los
que se elixe en dha Riuera’.

Pasadas tres décadas y cercanas las fiestas
de julio de 1735, por falta de acuerdo aldn no
habia realizado el Regimiento la contratacién
anual de toros a la honra de sus patronos San-
ta Ana y San Joaquin. Solo un regidor era par-
fidario de los animales de Manuel de Rada -
quizd pasados los anos fuera este el citado
muchacho del atoque-, frente a una mayoria
gue rechazaba su contratacion por el corto
nUmero de toros que tenia disponibles, consi-
derados como “desechos que dejaron ofros”
en las contfrataciones.

Toros en Tudela el afio
1898.
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Cuestidn que al parecer no era tan pequena
ya que termind ante los tribunales. Por la de-
claracién de los testigos, entendidos pastores
de toros como no podia ser menos, han llega-
do hasta nosotros datos de las toradas exis-
tentes en el municipio y fuera de él. Testificd
en primer lugar un pastor de Isabel Virto, viu-
da del citado ganadero Lecumberri. Su mujer
habia comprado nada menos que 30 novillos
al tudelano Juan Francisco Labastida, que * hizieron
buena prueba asi en la Ciudad de Zaragoza donde
se corrieron como en Tudela”. Toros que habian
herbagado en Murillo de la Limas y Belber.

Tenia Labastida en aquel momento hasta 30
toros entre cuatro y seis anos y en el mes mar-
zo los habia visto pasturar en el Vedado y en
las Bardenas Reales, “de estos ay asta unos
veintfisiete de bastante hueso y grandes, o
bastante capazes de poderlos correr”. Asimis-
mo recuerda que pacian en la Bardena del
Rey unos 28 o 29 toros de plaza, propios de
Manuel de Rada, “en ellos habia algunos que
eran mayores y de mas hueso que los del dho La-
bastida”. Como no los habia visto probar, na-
da definitivo podia afirmar sobre su bravura.

Declara seguidamente un vaquero, guardo-
toros que habia sido del ganadero Rada, que
para ver y deponer sobre los toros habia ido a
la mejana que llaman de Entredosaguas, pro-
pia de la ciudad, por orden del ganadero Lo-
bastida. Alli habia contado 28 o 29 toros de
plaza, entre ellos 10 de seis anos y los restantes
de cinco. El invierno Ultimo habia oido de los
criados de Labastida que este disponia de
“una docena o docena y media de novillos de
quatro anos”, toros ahora que le habian pare-
cido suficientes para cualquier plaza. Sobre el
ganadero Rada podia afirmar que era dueio
de 13 toros de cinco anos cumplidos, 10 de
ellos de mayor “marca” que los de Labastida,
y que a Rada se le habian muerto 3 el Ultimo
invierno. En ese momento Rada poseia 15 no-
villos de cuatro anos y 28 toros de cinco y seis
anos, si bien en una corrida del dicho Rada
“se dejaron de elegir quatro toros de los treze que
lleva hecha menzion por floxos y que los demds
toros que ttiene dho Rada los ha visto probar y an
echo buena prueba’.

El tercer testigo habia pasado pocos dias an-
tes por el soto de los Tetones, donde vio en un
corral hasta 22 toros del ganadero Labastida,
“y con el motivo de ser toreador de esercicio hizo
varias suertes para hacerse capaz st los referidos
toros eran buenos o no y allo que de ellos se puede
sacar una corrida de toros buena y que son de bas-
tante hueso”, aunque eran mayores los de Ra-
da. Le consta a este probador de toros que
de la ganaderia de Labastida “en arios pasa-
dos sacaron para la provincia [GuipUzcoaq] y la
ciudad de Estella toros para dos corridas”. Segin
otro testimonio, hacia fres afos que fueron
probados en el corral de Belber los novillos de
la viuda de Lecumberri, salieron buenos ex-
cepto algunos pocos, “que por haber salido flo-
jos los caparon”.

Un maduro zapatero tudelano, ya con 66
anos, también es optimista sobre los toros de
Labastida. Dias antes habia asistido a dos
pruebas hechas a 24 toros de este ganadero
“y con motivo de hauer sido toreador muchos arios
hizo juicio en vista de las referidas prueuas y toros,
que de ellos se puede sacar una corrida buena para
qualquiera parte aunque al presente no estan miuy
gruesos”, pero podrian estar mds gordos para
las fiestas de julio de Tudela.

SANTA ANA Y LOS TOROS

Nos faltan anadir unas pocas lineas sobre el
ganadero fudelano, Pedro de Caudebilla y
Abaurrea, quien habia propuesto a la Comi-
sibn de Fiestas de 1724 que le comprase 10
toros para la corrida de ese ano. A cambio
dejaria 800 reales para emplearlos en la cons-
truccion de la capilla de Santa Ana en la ca-
tedral. La propuesta fue admitida y los dineros
enfregados al depositario de la ciudad, el ci-
tado ganadero Labastida. Diez anos después,
en 1735, los toros fueron contratados a Mateo
Borobio y este solo cedié a la ciudad 300
reales para las obras de la capilla.

Asi que podemos suponer que durante un
tiempo marcharon unidas la contratacion de
toros para las fiestas de la ciudad con la vo-
luntad del Regimiento en construir una capilla
digna de su patrona Santa Ana.

PREGON
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TRASLADO A PIE DE GANADO BRAVO
DESDE LA RIBERA DE NAVARRA A LAS
PLAZAS DE TOROS

Tudela taurina

Satur NAPAL LECUMBERRI

s_napal@yahoo.es

La tradicion de criar reses bravas es muy antigua y de gran raigambre tanto en Navarra como en Aragon y la Rio-
Jja. Pero a los toros criados en estas riberas del Ebro, desde siempre, se les denominé como “toros navarros”. Lo mis-
mo ocurrié con los toreros de estas tres regiones a los que se les nombraba, en Madrid y en otras plazas a donde
acudian, como “toreros navarros”. En el término de Tudela y en otras localidades cercanas es donde se forjaron
gran cantidad de ganaderias de bravo. El ganado pastaba en los sotos del Ebro y cuando se producian grandes
crecidas (entonces los rios no se encontraban regulados por pantanos) las vacadas y toradas se dirigian a la cerca-

na Bardena.

ACEN LAS GANADERIAS

En los Ultimos anos del siglo XVl surgié
en la Ribera de Navara gran interés
por todo lo taurno y es entonces
cuando aparecen las ganaderias de
toros bravos como tales. Surgid el or-
gullo de poseer reses de lidia que daban a sus posee-
dores un marchamo de pudientes y se establecid
entre los ganaderos una gran competencia por la
bravuray el juego de su ganado en los cosos.

En el libro Cuatro siglos de casta Navara. Pasado,
presente y futuro se dice que de esta época dieci-
ochesca parten las ganaderias navamas que con el
tiempo llegarion a cuborir de gloria la historia del toreo
y €s en el siglo XIX cuando los ganaderos navarros
alcanzaron su maximo esplendor. Son los tiempos de
Guenduldin, Camiquir, Lizaso, Aloiza y Pérez de Labor-
da en Tudela; Zalduendo en Capanoso; Dioz en Pe-
ralfa; y Poyales, Eorz y Bermejo de Corella. Junto a
estas también existieron ofras ganaderias mdas mo-
destas como serian las de Gatbari en Murillo el Fruto o
la de Conrado Esparza en Santacara.

Sin ningun lugar de du-
da, el hiemo mas legen-
dario y célebre de
cuantos dio el encaste
de bravo navano fue el
de don Nazario Canmiqui-
n, y es el que ha queda-
do en el recuerdo v la
memoria colectiva de
la gente de Navara y
también de los aficiono-
dos de fodos los sitios.

—~,

Hierros de las ganaderias de Zalduendo (izquierda)

TRASLADO “A PIE”

H pastoreo “a pie” de vacas y toros bravos es una
costumbre privativa de Navara y también “a pie” se
hacen hasta épocas recientes los traslados de los
toros y las vacas. En ese comentado glorioso tiempo
de los toros navarmos, en los siglos XVIIl y XIX, los cam-
quins, zalduendos o pereziabordas son conducidos
"a pie” desde Tudela y ofras localidades de Navara
por pastores duchos, muchas veces con la simple
ayuda de un boriquillo para fransportar el avio de los
pastores, hasta las plazas de toros de Madrid, Barce-
lona, Valencia, San Sebastidn, Azpettia, Tolosa, Fuen-
terabia e Inin y cosos de Francia como los de Bayo-
na, Dax o Mont de Marsant.

Vicente Pérez de Laborda Vilanueva nos dice en su
libro Historia de una ganaderia Navarra de tforos bra-
vos del siglo XIX de Tudela (Navarra) que el reconido
de una corida de toros de sus antepasados desde
los sotos del rio Ebro en Tudela hasta la plaza de Mont
de Marsant en 1862 duraba once dicas y anota el iti-
nerario recomdo: Tudela, Traibuenas, Arfajona, Pam-
plona, Puerto de Velate, Maya, Ahoa, Bayona, Dax,
Tartas y Mont de Marsan. B camino lo hacen los toros
rodeados por los
mansos, dirgidos por
los pastores. Los viajes
son una hazana: 1as
noches se pasan al
raso, reunido el ganao-
do y amparado por
los cabestros y un pas-
for en turmos de guar-
dia pemanente. Las
fravesias de los pobla-
ciones se efectian en

o

vy Carriquirri (derecha).
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la oscuridad para evitar incidentes y se pasan a no-
do, cruzando de una orilla a otra, grandes rios como
el Ebro o el Adour. Los toros, amopados por los mansos
o por las vacas, caminan franquilos, siguiendo décil-
mente el sonido conocido de los cencenos vy las vo-
ces v silbidos de los pastores, que, de vez en cuando,
los laman por sus nombres puesto que conocen las
flaquezas e inclinaciones de cada una de sus reses. H
vidje no sélo no afecta a los animales, incluso les da
mads fuerza vy resistencia para la lidia a la que estdn
destinados.

UNA RUTA TRADICIONAL

Camelo Urdangarin en su interesante libro Los Ulfimos
fraslados a pie de ganado bravo navaro a Deba
ofrece datos muy interesantes de estos viajes del go-
nado navarro. Tradicionalmente son dos los caminos
utiizados. Uno, que coge la Canada Real de Tauste
a Urbasa-Andia en la venta de S. Miguel, entre Peral-
tay Olite, y pasa por Murilo de Yeni, cerca de Estella,
venta de Zumbeltz en la siera de Andia, Alsasua, y
por el alto de Lizanusti, baja a Beasdin, Azpeitia y, si es
necesario, sigue hasta Deba. B segundo posible ca-
mino fransita por la Canada Real de las Provincics,
una de las canadas mds antiguas de Navara, tfam-
bién llamada “Canada de los Toros”. Esta ruta histéri-
ca une la Cuenca de Pamplona con la costa de
GuipUzcoa, pasando por Bemozar, Areso y Tolosa,
pudiendo extenderse hasta Azpeitia y Deba. Se elige
un camino u ofro, valorando el origen de la ganade-
fia, el estado de los caminos, el coste del paso, los
posibles altercados con los vecinos, y ofros.
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Un grupo expedicionario generalmente se forma por
cuatro o seis toros o novillos, acompanados por dos o
tres cabestros y un par de cabdllerias, una para trans-
portar las vituallas y enseres, y ofra que se utiliza para
agrupar el ganado en caso de que se disperse.

Toro de la antigua gdnadéria de Adolfo Lahuer‘*ta de Tudela.

8 Los vaqueros que diigen la expedicion sue-
| len conocer el camino, pero con frecuencia
necesitan la ayuda de los guardas de cam-
| po que mediante una propina les guian en
| los temrenos de su jurisdiccion. Transportan
fodos los utensilios (pucheros, sartenes, efc.)
para prepararse las co-midas  (‘migas’,
"calderetes’, “chulas”, efc.), aunque tam-
bién llevan embutidos v latas de conserva.
Pasan las noches, casi siempre en lugares
predeterminados por la costumbre, dur-
miendo a la intemperie cubiertos con una
manta, cerca del ganado, aunque en algu-
Nas ocasiones se resguardan en algun corral.
¢ Los novillos-foros vy las caballerias se alimen-
fan en los prados cercanos a los caminos
| por donde pasan, descansando al medio-
dia y por la noche. No se paga por los pas-
| fos consumidos al ser canadas redles, ni se

tienen noticias de haberse originado proble-
mas por esta circunstancia.

Aungue el ganado bravo en el campo se comporta
pacificamente, siguiendo el sonido de los cencenos,
las voces y sibidos de los pastores y la vigilancia de los
penos siempre existian riesgos de dispersion. Recuer-
dan los vagueros que al paso por Urbasa-Andia al
ruido de los cencerros que portaban los calbestros
acudian yeguas y cerdos con sus crias, con los consi-
guientes riesgos. Sin embargo, lo mds problemdtico
era la travesia de los pueblos y es aqui donde se origi-
naban los mayores y mds serios problemas, al azuzar
al ganado los jdvenes con ganas de juerga. Por eso,
para evitar incidentes, en muchas ocasiones el paso
por lugares habitados se hacia por la noche. Segun
José Maria Izaga la fravesia del ano 1947 por Azpeitia
fue especiamente conflictiva y contribuyd a la sus-
pension de los fraslados a pie. Aquel afo los mozos
del pueblo, al paso del ganado, encendieron al uni-
sono las luces del pueblo y lanzaron latas sobre el
ganado, desmanddndolo. La experiencia de los vo-
queros Y la gran memoria de los mansos, que recor-
daban el camino de anos anteriores, evito males
mayores y el ganado pudo ser reconducido hasta el
camino habitual.

Al llegar al destino y cumplir la tarea prevista en los
festejos de cada lugar, los cabestros y las caballerias
conducidos por los vaqueros que les acompanan,
vuelven a su origen desandando el camino y ya sin
tener que controlar a los toros tardan algun dia me-
nos. De la misma manera, ofras ganaderia navarras
menos conocidas hacian este reconido hasta Deba,
Cestona u ofras localidades vascas, como, por ejem-
plo, la de Félix Gabari de Murillo el Fruto o la de Espar-
za de Santacara. Ambas localidades a orillas del rio
Aragoén. Esta forma de trasladar el ganado “a pie”
finalizd con la aparicién de camiones donde se po-
dia frasportar a los toros en cajones.
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Inauguracion Plaza toros de
Estella (1917), con toros tudelanos.

De todo este trasiego fueron protagonistas y testigos
los tradlicionales pastores de las ganaderias navanas:
Germminiono Moncayola, Teodoro Lasanta, Estelbban
Iisam, Félix Ozcoz, Agustin Ustémoz, Alejondo Calon-
ge... Todavia presentes en la memoria de muchos
aficionados.
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Tudela cuna de las ganaderias de bravo de Navarra.
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MANUEL MARTINEZ FLAMARIQUE
CREADOR DE LA MARCA CHOPERA

anuel Martinez Famarique, casado
con la navara Cecilia Labiano, estd
considerado como uno de los empre-
sarios mds prestigiosos y poderosos de
la historia modema del toreo.

Nacid el 7 de marzo de 1927 en San Sebastidn. Su
abuelo patemo, Severino Martinez, fue contratista
de caballos de picar en los anos 20 en San Sebas-
fidn y organizd también festejos taurinos, como en
Mont de Marsan, plaza francesa que desde enfon-
ces estuvo en manos de esta familia. A la muerte de
Severino, su primogénito, Pablo Martinez Elizondo se
hizo cargo a principios de los anos 30 del todavia
pequeno negocio famiiar, que comenzd a ampliar
con la gestién de ofras plazas de toros francesas.

Manuel (Manolo) se licencié en Quimicas por la Uni-
versidad de Zaragoza y en Ingenieria Quimica por la
francesa de Toulouse; estaba claro que su futuro se
iba a declinar por el mundo faurino. De hecho,
cuando todavia era estudiante, colabord en tareas
camperas, como el manejo de cabestros o el em-
barque de toros. No fue todo su trabajo. Ejercid tam-
bién de doblador y pastor en los encierros, y de mo-
nosabio de picadores. Todas estas labores las llevd a
cabo badjo una dficién incombustible.

PRIMEROS PASOS

La faceta empresarial de los Chopera comenzd en
1933, concretamente el 15 de julio y en Pamplona.
Esa farde, Victoriano de la Sema y Domingo Ortega
—qgue habion quedado fuera de los carteles de San
Fermin- torearon mano a mano; se enfrentaron a seis
foros de Arturo Sdnchez Cobaleda. Esta corida de
toros fue organizada por particulares, entre los que
se encontraba Pablo Martinez Eizondo. La ploza
registrd buena entrada, sin llegar al lleno. De la Sema
alcanzé un gran triunfo; le cortd las orejas y el ralbo al
cuarto, al bravo Alejo, nUmero 77, un foro de bande-
ra.

Después, poco a poco, se fueron haciendo con la
gestion de numerosas plazas de toros. De este mo-
do, cuando Manolo y Jesus, los nietos universitarios
de Severino, entraron en el negocio familiar a finales
de los 50, la Casa chopera era ya una de las mds
importantes del toreo. Regian las plazas de Bibaoo,

Koldo LARREA APEZTEGUIA

koldolarreal14@gmail.com

Manolo Chopera con sus hijos.

Salamanca, Badajoz, Santander, Aimeria —gestionan
su feria desde hace mds de 50 anos—, Logrono y ak-
gunas ofras menores del norte, ademds de una
gran canfidad de cosos franceses, entre ellos el mds
importante, el de Bayona.

La década de los anos 50 iba legando a su fin. En
1958, la Casa Chopera firmd otro hito histérico; fue la
empresaria de la Real Maestranza de Sevila. La fo-
milia fue aumentando, con las incorporaciones de
los hermanos Manolo y Jesus. Por ello, afronté una
nueva faceta taurna: la de apoderados de toreros.
Asi, en agosto de 1959, Pablo Martinez Elizondo firmd
una exclusiva con Paco Camino: 115000 pesetas
por actuacion.

En este tereno de los apoderados, su fuerza aumen-
té cuando Manuel Benitez ‘El Cordobés’ le dio po-
deres en 1964 para que administrase su profesion,
después de romper con El Pipo. Hacerse cargo de la
trayectoria de este tdndem —Camino y El Cordobés-
de figuras del toreo no fue nada fécil; surgieron ten-
siones, desconfianza entre ellos, un mal rollo que se
hizo patente en la pelea que protagonizaron en el
ruedo de Aranjuez el 1 de mayo de 1965.

NACE EL “IMPERIO CHOPERA”

Pablo Martinez Elizondo fallecidé en Pamplona el 18
de octubre de 1968. Fue su hijio Manolo quien cogid
el relevo en la familia, junto con su hemmano Jesus, y
se independizd de la dinastia, especiadmente de sus
primos, los Martinez Uranga, conocidos como los
‘Choperitas’.
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Fue entonces cuando Manolo deci-
dié crear un auténtico imperio taurino e
y con este fin dio el salto a América. !
Para ello, se apoyd en el poder taqui-
llero que tenian sus poderdantes, Pa- [
co Caminoy El Cordobés.

R

Manuel Martinez Fomarique fue co- §
nociendo la redlidad taurina de los
diversos paises americanos v, poco a
poco, se hizo con la gestidon de las
plozas mds importantes. Gestiond en
México la plaza B Toreo de Cuatro
Caminos y la conocida como el
‘Embudo de Insurgentes’, en la capi- £ |
fal, en México D. F. En Venezuelq, los |
de San Cristdbal y Caracas. En Pery, la | g
de Lima. Y en Colombia, las de Mani- ‘
zales, Bogotd y Medelin.

Manolo Chopera en las Ventas.

Estos escenarios se pueden anadir alos

que regia en Espana —Bilbao, Algeciras, Puerto Ba-
nUs, Badajoz, Burgos, Toledo, Tudela, Palencia, Talo-
vera de la Reina- y en Francia -Vic Fezensac, Eauze,
Aire sur L' Adour, Dax, Florac, incluso Nimes-.

Y sila faceta de Manolo Chopera como empresario
creci®é muy considerablemente, lo mismo ocunié
con la de apoderado. La ndmina de toreros a los
que representd se incrementd a lo largo del fiempo
con nombres como Julio Aparicio, Antonete, Anto-
nio Orddnez, Pedrés, Curo Romero, B Puno, Tinin y
Angel Teruel; mds farde con Nimefo |, Ortega
Cano, José Maria Manzanares, Rafael de Paula,
Curro Vdzquez, Sebastidn Cortés, Juan Mora y Mi-
guel Abeldn; y mds recientemente con Javier Cas-
tano, Femdndez Meca, Antonio Barrera y el rejonea-
dor estellés Pablo Hermoso de Mendoza.

Los ANOS 80, LA EDAD DE ORO DE
CHOPERA

Manolo Chopera se hizo en 1981 con la plaza mds
importante del mundo, con Las Ventas del Espiritu
Santo. Y tiunfé. Fue su cénit como empresario. La
gestiond hasta 1989, con sucesivas promrogas de
contrato y una gran politica de promocién. En tiem-
pos inestables, de transicién, que no beneficiaron a
la Fiesta de los toros, encontrd esta plaza en una
mala situacidn econdmica. Pasalba por su peor mo-
mento.

Pues bien, el veterano empresario consiguid relan-
zarla y, bajo su mandato, Las Ventas pasd de tener
cuatro mi abonados a disponer de nada menos
que dieciocho mil. Mird siempre por el aficionado, al
que supo atraer y satisfacer. Madrid volvid a ser el
eje del foreo y su importancia como plaza de refe-
rencia se debe en gran parte a los anos de la Casa
Chopera en Las Ventas. Regresd la seriedad y el toro
integro.

Por ofra parte, con su frabajo se conso-
lidd la Feria de San Isidro y potencid la
Feria de Otoro, que habia perdido la
importancia y el prestigio que debia
poseer. Y, ademds de Madrid, conti-
nud rigiendo todas esas ferias, fodas
esas plazas que ya se han menciono-
do; eso i, ya con la ayuda de sus hijos,
Oscary Pablo.

ADIOS A UNA ESPINA CLAVADA

Como se ha podido apreciar, Manolo
Chopera fue empresario de muchisi-
mass plazas, pero nunca consiguid ges-
tionar la de su ciudad, la de E Chofre,
en San Sebastidn.

i Este histérico coso acogid su Ultimo fes-

fejo en 1973. Atrds quedaban setenta
anos de existencia de una plaza por la
que pasaron las figuras del foreo de cada época y
las mds prestigiosas ganaderics.

El ya viejo empresario nunca tird la toalla y en agosto
de 1998 vio comada una de las grandes ilusiones de
su vida, la inauguracion de llumbe, una modema
plaza multiusos que acababa con 25 anos de se-
quia taurina en la Bella Easo.

No fue tarea fdcil. Los obstéculos se sucedieron, so-
bre todo los relacionados con la compleja situacion
politica del Pais Vasco. Pero, dl final, la nueva plaza
fue una redlidad, con su cubierta, su diseno van-
guardista... Quedaba pendiente un objetivo: recu-
perar la dficién en San Sebastidn después de 25
aNes sin toros.

El 11 de agosto de 1998 llumbe acogié la primera
cormda de toros. Testigos de ese momento recuer-
dan a Manolo Chopera emocionado, delante de la
placa conmemorativa de la inauguracion, con 1&-
giimas en sus experimentados 0jos v los brazos alza-
dos en seial de victoria. En ese momento, quedd
rota la imagen del frio empresario vy relucié la version
mds humana de Manuel Martinez Famarique.

A llumbe, se unieron otras nuevas plazas construidas
por la Casa Chopera, como La Ribera en Logrono y
la de Alcald de Henares, la Ultima gran obra de un
empresario que nunca dejé de trabajar por la Fiesta.

ANOS DELICADOS

Pero en esta década de los anos 90, no todo fueron
buenas noticias. En esta época, Chopera sufrié una
importante crisis. El nUmero de plazas gestionadas
comenzd a disminuir. Bl reino de Francia se vino aba-
jo; desaparecid de bastantes plazas. Lo mismo ocu-
mé en América. Y en Espana, perdid la gestién de
Burgos, Vitoria, Cérdoba y Mdlaga.

Parecia que, con el gran gestor en segunda linea, el
imperio Chopera se iba resquebrajando. Sin embar-
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go, en la actudlidad, el frabajo de sus hijos, de Oscar
y Pablo Martinez Labiano goza de magnifica salud.
En los Ultimos diez anos, gestionan las temporadas
de md&s de diez plazas de toros, lo que supone orga-
nizar mds de 400 festejos taurinos, entre comidas de
foros, mixtas, de rejones y noviladas con picadores.

Ambos hermanos han ido cediendo protagonismo
en los Ulfimos anos a la quinta generacion familicr,
personificada en Manuel Martinez Azcdrate, nieto
de Manolo y secretario del Consejo de Administra-
cién de la sociedad BMF, formada por los Chopera
y el grupo mexicano de Bailleres. Ahora, el viejo im-
perio se centra en las plazas de Salamanca, Logro-
Ao, Almeria, Palencia, San Sebastidn y Bibao.

MUY VINCULADO A NAVARRA

Ademds de empresario y apoderado, Manolo Cho-
pera, hijo de madre tafallesa -Luisa Famarique Lasa-
fuvo una tercera faceta profesional: la de ganade-
ro. Fue el titular, con su hermano Jesus, del hiemo de
Martinez Elizondo, el famoso de las cadenas de Na-
vana, especialmente a partir de 1968, ano del fali-
miento de su padre, Palblo Martinez Elizondo.

Estas reses bravas, con divisa amarila y encamada, y
de procedencia Santa Coloma —el encaste predi-
lecto de Manolo- pastaban en la mitica finca fude-
lana B Ventonillo. Esta dehesa se ampli® considera-
blemente por la adquisicion de fincas colindantes. El
Ventonilo, en principio, constalba de unas quince
hectdreas, pero en 1968 superaba las treinta y tres.
Ese ano, a las drdenes del mayoral, Teodoro Lasan-
ta, frabajalban unas doce personas entre vaqueros y
cabadllistas. Pastalban los toros de lidia, aparte de
vacas, bueyes y novillos. Esa temporada disponia de
ocho encienos, cinco de ellos destinados a Pamplo-
na, Mont de Marsan, Santander, El Escorial y Nimes.

Las plazas clave de este hiero fueron Pamplona,
Tudela y Bayona. En la capital navara lidié catorce
coridas de toros -73 cuatrenos y cinquenos- entre
1952 y 1979. Y en 1973 consiguid el premio Feria del
Toro a la mejor conida de toros de San Fermin, lidio-
da el 10 de julio por Diego Puerta, José Maria Man-
zanares y José Luis Galloso.

Pese a ello, el momento digido de
esta ganaderia legd el 4 de julio
de 1965, cuando en la plaza de
foros de Marbela fue indulfado el
roto Costurero, de Martinez Elizon-
do, que habia sido lidiado por Ma-
nuel Benitez ‘El Cordobés’.

Sin embargo, después de muchos
anos en B Ventorrillo, esta vacada
de bravo fue frasladada a la finca
Esteban Isidro, con cuya denomi-
nacion son actuamente lidiados,
sita en la localidad salmantina de
San Pedro de Rozados.

Hierro de la ganaderia Martinez Elizondo
con las cadenas de Navarra.

Manolo Chopera en los toros.

De todos modos, el vinculo con Navarra de Manolo
Chopera ya existia antes de ser ganadero. El 2 aloril
de 1956 se celebrd en Roncesvalles una doble bo-
da. Los hermanos Manuel y Jesus Martinez Flamari-
gue conirajeron matrimonio, respectivamente, con
las hermanas havarras Cecllia y Purificacion Labiano
Villanueva. De la unidn enfre Manolo y Cecllia, no-
cieron dos hijos: Oscar, en 1958 y Pablo, un afio des-
pués. Ambos, sus sucesores, se acabaron convirtien-
do en apoderados del estelés Pablo Hermoso de
Mendoza.

Continuando en el tereno taurino, el vinculo con
Navara mds profundo se llamd Tudela. Fue empre-
sario de esta plaza, conocida como la Chata de
Griseras, desde los primeros anos de la década de
los 40. Manolo Chopera fue el creador de la loma-
da Feria de las Figuras, como asi se conocio la cele-
brada en honor de Santa Ana.

Los carteles que confeccionaba tenion dos carac-
teristicas. Por un lado, solia contratar a las figuras que
no habian enfrado unos dias antes en los carteles de
San Fermin. Por ofro, consiguid que la capital ribera
fuese parada obligatoria de las figuras cuando vigjo-
ban a los ferias de Valencia y Santander. Y asi cred
una aficidon que todavia pervive, una aficion llamao-
da torerista; es decir, que pone en primer plano a los
tforeros y en segundo al ganado bravo.

Quienes disfrutaron del lujo de tra-
tar con él dicen que siempre fue el
primero en llegar a la ploza, aun-
gue la noche hubiese sido larga, vy
el Ultimo en abandonaria. Se me-
tia en los comales para el manejo
del ganado vy, a la vez, atendia a
todos los compromisos, sin descan-
SO, para que todos se sinfiesen a
gusto.

Todavia estuvo en la plaza tudelo-
na durante la feria 2001, un ano
antes de fallecer. Precisamente,
en ese 2002, en la Feria de Santa
AnQ, se lidioron dos conidas de
Hijos de Pablo Martinez Elizondo.
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UN LEGADO TRASCENDENTE

La Casa Choperq, representada en los hermanos
Oscar y Pablo Martinez Labiano, permanecié al fren-
te de la plaza de Tudela hasta 2010. Termminada esa
feria, comunicaron al alcalde, Luis Casado, que no
iban a seguir gestionando el coso tudelano. De este
modo, se puso fin a una relacién comercial que ha-
bia comenzado casi setenta anos anfes. En 2011,
tomo el relevo empresarial Manuel Angel Millares.

En todo ese tiempo, Manolo Chopera superd todos
los obstéculos que le presentd la vida, salvo uno, el
del Alzheimer. Aquejado de esta enfermedad, dejé
de existir el 2 de septiembore de 2002, a las cinco de la
tarde, en la clinica Nuestra Sefora de Aranzaizu de su
San Sebastidn natal.

La persona dejd de existir, pero su legado sigue vivo.
B mundo del toro despidié al empresario, Unico, ire-
petible, pero se mantuvo la marca Chopera. De he-
cho, dos anos después, se inaugurd en San Sebastidn
una esculfura en su memoaria, olora del artista navaro
Faustino Aizkorbe.

Una réplica en miniatura se entregd como trofeo en
el Encuentro Mundial de Novileros, que, a partir de
2003, pasd a llamarse Memorial Manolo Chopera.
Este concurso de novilladas picadas sirvid para alorir
boca a muchos aficionados en primavera. Movidos
por la pasidon tauring, se daban cita en llumbe, daficio-
nados guipuzcoanos, ofros muchos llegados de pro-
vincias limitrofes, como Aragdn, La Rioja y Navarrg, y
numMerosos franceses, dvidos de conocer nuevos va-
lores entre los novilleros.

=) N \4 I

Paco Camino, Manuel Chopera y Charlon Heston
(Pamplona, 1962). Foto de Canito.

En las distintas ediciones del Memorial Manolo Cho-
pera torearon nombres como Femando Cruz, Santia-
go Mancifio, Miguel Angel Perera, Manuel Escribano,
Semanito, Javier Solis, Ivén Fandifio, Eduardo Gallo,
Pérez Mota y Daniel Lugue, entre otros muchos.

En las novilladas se lidiaron utreros de prestigiosas go-
naderias, como Toros de la Plata, Domingo Hemdn-
dez, Adelaida Rodriguez, Miranda de Pericalvo, Guo-
daira, Montealto, Bucaré...

Bl citado memorial varid. Las novilladas dieron pasd a
una comda de toros con cardcter de concurso de
ganaderios. Y pervivid hasta 2008, aio en el que se
levé el tiunfo el toro Heroina, nimero 109, negro, de
500 kilos y de Fuente Ymboro.

En redlidad, la respuesta del publico no fue nunca la
deseada, las cuentas no salian y el Memorial Manolo
Chopera no pasd de su sexta edicion.

Pasados los anos, la marca Chopera sigue poseyen-
do gran fuerza. Buena prueba de ello es esa quinta
generacion famiiar y sobre todo que, pasados casi
veinte anos de su pérdida, nadie del toreo habla mall
de quien fue un mago de las contrataciones de toros
y toreros, de quien poseyd una capacidad Unica
para poner de acuerdo a ambas partes. Hoy, Mano-
lo Chopera sigue siendo el empresario respetado
que siempre lo fue. %

El autor es periodista y gran especialista en temas
taurinos (www.torosennavarra.com)

Escultura de Faustino Aizkorbe en San Sebastidn.
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JULIAN MARIN: NOTAS Y EFEMERIDES
DEL “VENDAVAL NAVARRO"

OS INICIOS

La Ribera de Navarra, con su capital

Tudela, era referente en el mundo

taurino espanol como zona de gana-

derias bravas, respetadas por los afi-

cionados y temidas por los toreros.
Basta recordar a Carriquiri, Lizaso, Zalduendo,
Alaiza, Diaz... pero tuvo que llegar Julidn Ma-
rin para gque también fuera conocida, en la
época moderna, como cuna de toreros re-
cios y valientes.

Julidn consiguid atraer y ser la admiracién de
muchos aficionados por su seriedad y honrao-
dez al interpretar el toreo, su simpatia y gran
voluntad en el ruedo y la forma de enfrentar-

Julian Marin vestido de luces.

Eugenio SALINAS FRAUCA

eugenio@salinas-abogados.com

se y de acabar con los foros, lo que fue des-
tacado por los cronistas taurinos de la época
con los mds variados calificativos, coincidien-
do todos en su inquebrantable valor, pundo-
nor y la seguridad y decision con la espada
al ejecutar la suerte de matar. Tal actitud fue
undnimemente reconocida durante los 10
anos que estuvo en activo como matador de
foros, periodo que hoy parece exiguo pero
no en aquellos anos en que la vida profesio-
nal de los toreros era bastante mds limitada.

Todo se inicié en Tudela un 14 de octubre de
1919 en que vino al mundo Juliédn Marin Arne-
do, donde creci¢ al margen del toro y sin an-
tecedentes familiares que hicieran pensar en
su posterior dedicacién. Pero pronto comen-
z6 a interesarle mds los toros que los estudios,
desatendiendo estos asi como los primeros
trabajos en los que no se sentia satisfecho
porque le impedian desarrollar su aficion, que
como tantos jbvenes de la época la inicié
asistiendo a las capeas y fiestas de los pue-
blos, tan abundantes en la Ribera de Navao-
rra. Ello le llevd con 15 anos, segun cuenta
Felipe Errea en su libro "Navarra tiene un tore-
ro" dedicado a Julidn, a comprometerse a
matar un becerro de la ganaderia de D. Ni-
casio Casas en Castejon acudiendo en com-
pania de quien después termind siendo fiel
subalterno suyo, Tomds Salcedo "El Cubano".
Pero tuvo el infortunio de que uno de los pro-
gramas de mano anunciando el festejo que
se repartieron por toda la ribera, fuera "a
caer' en manos de su madre, quien temien-
do por la integridad de su hijo, lo puso en co-
nocimiento de la Guardia Civil de Tudela, y
esta lo trasladd a la Comandancia de Caste-
jén quien le detuvo al momento de hacer el
paseillo, impidiéndole este debut que tuvo
que posponerse hasta la becerrada celebra-
da en Tudela el lunes de Pascua, 29 de marzo
de 1937, toreando ese ano con éxito 8 feste-
jos menores, lo que puede considerarse el
inicio formal de su carrera. De estos detalles y
de otros muchos mds hay que hacer especial
mencién del libro "Julidn e Isidro Marin” (Dos
grandes toreros navarros) de la coleccion
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"Personajes Tudelanos" cuyo autor Luis Maria
Marin Royo, sobrino de ellos, hace un meticu-
loso y exhaustivo examen de estos dos her-
manos toreros.

2

Alternativa de Julian Marin, Pamplona, 7 julio 1943;
con Pepe Bienvenida.

Julidn comenzé el ano 1938 bajo la direccidn
del ganadero y aficionado tudelano Manuel
Moneo Alaiza lo que le permitié intervenir en
abundantes festejos y debutar en Zaragoza
el 29 de junio de 1938 con tal éxito que repitid
a los 20 dias, volviendo a triunfar y continuan-
do en esta linea ascendente de becerrista en
el ano 1939, en el que tored en 18 ocasiones,
debutando en Madrid el 25 de junio, aunque
no sirvid para ganar antigbedad dado que se
frataba de un festejo menor sin picadores.
Con estas actuaciones fue adquiriendo el
nombre y oficio necesario para justificar su
presentacion en Pamplona antes de dar el
paso de debutar con picadores. Efectud una
novillada celebrada en Tudela el 28 de julio
de 1940 acompanado del también tudelano
Agustin Garcia "Chico del Matadero" que
mds tarde actuaria como subalterno suyo,
con una novillada del ganadero y antiguo
matador de toros Nicanor Villalta, resultando
el tfriunfador de la tarde. Ello le permitid repe-
tir actuacion el 5 de agosto con gran éxito y
debutar ya con picadores en Pamplona el 12
de octubre.

Estos festejos fueron los mds sobresalientes de
ese ano, independientemente de las 29 novi-
lladas sin picadores, en las que también inter-
vino, porgue en aquella época se podia ac-
tuar indistinfamente en ambos tipos de feste-
jos, y aunque aquellas resultaran de gran
éxito dado su tono menor carecian de tras-
cendencia, pero son las que le facilitaron ac-
tuar en el ano 1941 ya en 16 novilladas con
picadores, y debutar en las plazas de Barce-
lona y Valencia, que fueron determinantes
junto con Pamplona en su vida taurina, asi
como en Madrid el dia 17 de agosto, con
una muy digna actuacién, aungue sin obte-
ner trofeos.

El ano 1942 fue el de su consolidacién como
novillero con picadores , consiguiendo ser el
primero del escalafén con 30 novilladas, ce-
lebradas la mayoria de ellas en plazas de
gran importancia como Valencia en la que
actué nada menos que en 7 tardes ese ano,
o las 3 tardes de Madrid, o las 2 tardes de
Pamplona o Barcelona, y Logrono, asi como
también Zaragoza y Alicante lo que da una
idea de los éxitos que tenia, al repetir actua-
ciones en las plazas como era costumbre en
aquella época para premiar al triunfador.

Julidn Marin paseado en triunfo por Pamplona (1943).
Foto de Baldomero Ferndndez Raigén.

LA ALTERNATIVA DE MANOS DE
BIENVENIDA, TORERO DE EXITO

Ello le permitié tomar la alternativa al ano si-
guiente, lo que supuso una ralentizacion de
su carrera profesional ante las enormes difi-
cultades que el nuevo escalafén llevaba
consigo, y que unido a una grave cornada
que sufrid toreando en Madrid el dia que se
despedia de novillero ,1 de abril ,que se re-
produjo en Mdlaga, determind que sus ac-
tuaciones quedaran reducidas a é novilladas
y 8 corridas de toros, entre ellas la de la alter-
nativa en Pamplona el dia 7 de julio de 1943,
en la que fue padrino Pepe Bienvenida y tes-
figo nada menos que la gran figura de ese
momento y época Manuel Rodriguez
"Manolete", quienes estoquearon toros de
Samuel Hermanos. No resulté muy exitosa su
actuacién en tan senalada fecha como tam-
poco la del dia siguiente, aunque cortd una
oreja al sexto toro de la tarde en la que inter-
vino acompanado de Pepe Luis Vdzquez vy
Manolete. Reacciond en Tudela, toreando el
dia de Santa Ana nuevamente con Manolete
y El Estudiante cortando 3 orejas y rabo, lo
que le permiti6 debutar ya como matador
de toros en Valencia, plaza que tantos éxitos
habia obtenido de novillero, dejando una
grata impresiéon.

UGS
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Mejord en 1944 sumando 10 festejos, volvien-
do arepetir actuacién en Pamplona, vy si bien
en la primera de ellas no fue muy exitosa por
el fallo con la espada, que era precisamente
en lo que destacaba Julidn Marin y tantos
trofeos le proporciond. Su segunda actuacion
el dia 11 de julio fue triunfal consiguiendo na-
da menos que 4 orejas y rabo con la consi-
guiente salida hombros, Un digno debut en
Sevilla y un triunfo en Barcelona el 12 de di-
ciembre es lo mds destacado de esta tempo-
rada previa a la mds importante de su carre-
ra de 1945 tanto artistica como numérica-
mente, 34 corridas y 7 festivales, y entre ellas
la confirmacién de la alternativa en Madrid el
3 de junio en cuya plaza nunca tuvo fortuna.

Los dias 1 a 9 de julio de 1945, venian prece-
didos por la delicada situacidon en la que se
enconfraba al haber quedado excluido, a
peticion propia de la feria sanferminera tras
surgir discrepancias por su anunciada parfici-
pacién en una sola tarde, fueron los que con
mds intensidad y éxito vivid Julidn Marin en su
carrera taurina. Es el caso que faltando 9 dias
para San Fermin, el dia 29 de junio tored en
Tolosa, obteniendo un gran éxito del que se
tfuvo inmediato conocimiento en Pamplona
tanto por los aficionados que habian acudi-
do ala citada plaza como por la informacién
recibida, que se acrecenté al dia siguiente 1
de julio toreando en Barcelona donde obtu-
vo uno de los mayores éxitos de su carrera
taurina , hasta tal extremo que el empresario
de Barcelona Sr. Baland le firmdé nada mds
acabar el festejo 3 corridas mds de las que
para entonces tenia contratadas, lo que le
SUpuUso intervenir ese ano en la ciudad Con-
dal en nada menos que en 6 actuaciones.
Toda la prensa barcelonesa hizo grandes elo-
gios llegando el cronista de La Vanguardia a
dedicarle la siguiente copla:

Salve, puente de Tudela
ver al Ebro, discurrir
y te pasea un torero
el bravo Julian Marin

Estos éxitos coincidieron con las lamentables
nofticias que se recibian en Pamplona de las
cogidas de Manolete y Carlos Arruza en Ali-
cante y Burgos respectivamente y que anun-
ciaban la imposibilidad de actuar en la inme-
diata feria sanferminera, lo que provocd la
urgente reanudacion de las negociaciones
entre la Comision de la Casa de Misericordia
y el torero que fructificaron en la contrata-
cion los dias 7 y 9 de julio, Unicos posibles da-
do que el dia 8 toreaba de nuevo en Barce-
lona. Con tal inclusién se mantuvo el interés
de los carteles y el benepldcito de los dficio-

nados, hasta el extremo de que el dia de la
segunda actuacién se agotaron las entradas,
lo que solo habia ocurrido en dos ocasiones
anteriores desde la inauguracién de la plaza.
Las dos actuaciones respondieron a la ex-
pectacién creada, y Julidn obtuvo los mdaxi-
mos trofeos en los cuatros toros que mato,
resultando todavia mds meritorio este triunfo
teniendo en cuenta los companeros de car-
tel que eran el mexicano Fermin Rivera y Pe-
pin Martin Vazquez el primer dia y Luis Miguel
Dominguin y Parrita el segundo, figuras en
aqguel momento.

Triunfo de Julian Marin.

En este tono exitoso continud toda la tempo-
rada, a pesar de haber sido interrumpida co-
mo consecuencia de una fuerte cogida sufri-
da en Baeza el dia 12 de agosto que le tuvo
apartado de los ruedos prdcticamente un
mes. Estas circunstancias y el carino del pue-
blo tudelano hacia su torero fueron el motivo
por el que el dia 7 de octubre el Ayuntamien-
fo de Tudela le ofreciera un gran homenaje
coincidiendo con la ofrenda de Julidn a San-
ta Ana del capote de paseo blanco y oro
gue le habia sido regalado por suscripcion
popular, y con el que habia hecho el paseillo
el dia de su alternativa, entregdndolo a la
Congregacioén de Santa Ana para que le hi-
cieran un manto. La importancia de la cele-
bracién queda reflejada en los numerosos e
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importantes asistentes desde el Vicepresiden-
te de la Diputacion Foral acompanado de 4
diputados forales hasta los gobernadores de
Navarra, Zaragoza y Teruel y muchos alcaldes
de la Merindad gue se unieron al mulfitudina-
rio publico que acudidé a los numerosos actos
programados desde los cohetes, bombas y
musica de la vispera, hasta la comparsa de
gigantes y cabezudos, ofrenda, concierto y
demds actos del dia del homenaje, en el que
no podia faltar una corrida de toros en la que
el homenajeado volvié a triunfar ante sus pai-
sanos, ddndosele posteriormente una cena
popular en el teatro Gaztambide, poniéndo-
se punto final a tan singular fecha con un bai-
le en la plaza de los fueros y el posterior es-
pectdculo del toro de fuego.

Esta triunfal femporada le permitié a Julidn
intervenir en 26 corridas en el siguiente ano
1946 a pesar de la gran competencia exis-
tente por la llegada, hasta entonces no per-
mitida, de numerosos toreros mejicanos co-
mo consecuencia de la modificacién del
convenio taurino existente entre ambos pai-
ses y la pléyade de figuras espanolas, e inclu-
so incrementar hasta 34 corridas al siguiente
ano 1947, aunqgue en ello influyé decisiva-
mente la contratacion de 20 corridas que en
un solo contrato le suscribié el empresario D.
Pablo Martinez Elizondo (Chopera). De este
ano conviene recordar lo sucedido en la co-
rmida del 10 de julio de 1947 celebrada en
Pamplona, en la que Julidn Marin triunfé to-
reando con Gitanillo de Triana y Manolete: En
el encierro de ese dia, el toro "semillero” de la
ganaderia de D. Antonio Urquijo matd a dos
corredores credndose una gran expectacién,
qgue se acrecentd cudndo quiso el destino
que le "tocara en suerte” al torero navarro,
lididndose en sexto lugar y del que Julidn
poniendo de manifiesto una vez mds todo su
pundonor, obtuvo los mdximos trofeos con un
publico entregado y sobrecogido.

LOS PERCANTES Y EL DECLIVE

Tored 28 tardes en el ano 1948 a pesar de
sufrir 2 percances en Medina de Pomar y en
Pontevedra el dia 8 de agosto de 1948, te-
niendo este una especial tfrascendencia tan-
to por la gravedad de la cogida que le tuvo
convaleciente durante mds de un mes como
por la fecha que le impidié intervenir en bas-
tantes corridas que tenia contratadas. Esta
cornada le afectd no sélo al resto de su tem-
porada sino también a las restantes de su ca-
rrera taurina, de tal manera que en el ano
1949 se limitaron a 14 las actuaciones, no so-
brepasando este niUmero ninguna de las si-

SAN FERMIN

L Jueves 10 de Julio de 1947
Plaza d,anos a Pamplona
6 Se lidiaran ~o|~_“

foros la ganaderia
de Don Anfonio
URQUEJO

Para los alumados
ESPADAS

GITANILLO - TRIANA
MANOLETE
JULIAN MARIN

Cartel del 10 de julio de 1947
en la plaza de toros de Pamplona.

guientes temporadas hasta su despedida en
Pamplona el dia 7 de julio de 1953, que tras
cortar 2 orejas puede considerarse su definiti-
va retirada de los ruedos, dado que sélo vy
por compromiso efectud otra actuacidén en
Estella ese mismo ano.

Antes de finalizar estas breves pinceladas so-
bre la corta pero intensa vida torera en acti-
vo de Julidn Marin, hemos de hacer mencion
a su internacional e intercontinental carrera
taurina pues no se limité a las plazas espano-
las sino que intervino tanto en Francia (Arles,

Beziers, Burdeos, Vic-Fesenzac o Bayona) asi

como en la llamada "campana americana
de 1947, en la que se trasladd a Venezuela
donde debutd en Caracas el 5/enero/1947 vy
repitid, asi como en Maracay, adonde regre-
s6 en 1952 acompanado en esta ocasiéon de
su hermano Isidro Marin, a quien Julidn como
hermano mayor le habia dado una muy
emotiva alternativa en Pamplona al dia 11
de julio de 1951. Los dos hermanos efectua-
ron una campafia americana extensa en
1952/1953 lo que les permitié torear en las
plazas de Manizales, Medellin, Palmira, Carta-
gena de Indias, entre otras, preparando para
sU regreso en mayo la citada retirada.

Ademds son llamativas las actuaciones de
Julidn en 1950/1951 en Mozambique, cuyo
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al de las espanolas, en cuanto que los toros
no se picaban y la suerte de matar era simu-
loda con una banderilla, debutando en la
capital Maputo, el 31/12/1950 donde fue co-
gido vy suspendido el festejo por la impresidon
gue ello causd al publico, reapareciendo dias
mds tarde en el mismo coso, actuando tam-
bién en Beira, y trasladdndose a Angola, en-
tonces colonia portuguesa al igual que Mo-
zambique, donde actud en la plaza de su
capital Luanda durante 5 tardes con gran
éxito.

Finalizada su carrera de torero en activo, en
ningun momento perdié su vinculacién con el
mundo de los toros puesto que continud la
actividad, como empresario taurino desarro-
llondo una importante labor fundamental-
mente en Tudela y en su zona de influencia
"Corella, Arnedo, Tarazona..., permitiendo
con ella que Tudela continuara siendo un re-
ferente taurino en el mapa nacional y parada
obligatoria de los profesionales en activo en
los constantes viajes atravesando la geogra-
fia espanola durante la temporada taurina.
Julidn llevé el nombre de Tudela con orgullo y
Tudela siempre se lo reconocid ogrodecido.

Julidn Marin da la alternativa a su hermano Isidro
en Pamplona, 11 julio 1951.

El autor es doctor en Derecho y miembro de la
Comisién taurina de la Casa de Misericordia de
Pamplona.

,{‘ / Los hermanos Marin en la plaza
y de toros de Vichi en 1951

. 3 (Francia).
Y
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@ Fiestas de Santa Ana

SANTA ANA, PATRONA DE TUDELA

anta Ana, madre de la Inmaculada Vir-

gen Maria y, por tanto, abuela de Jesus,

es venerada en todo el mundo. Se la

distingue como abogada de distintos
colectivos: de los mineros, de las mujeres fro-
bajadoras, de las mujeres embarazadas, de las
que desean ser madres, fitular de innumera-
bles iglesias y patrona de un buen nimero de
departamentos o provincias, ciudades, y pe-
qguenas localidades. Igualmente, encontramos
sus tallas y cuadros en toda Europa, en América
Latina, en Canadd, en las misiones franciscanas
de Cdlifomia u otras zonas de Estados Unidos y en
los lugares mds reconditos del mundo.

En este articulo, queremos resaltar, en cuatro
pinceladas, la secular devocion a Santa Ana de
Tudela y los tudelanos, antes y después de ser
establecida como nuestra Excelsa Patrona. Por
ello, en el apartado “Capila de Santa Ana” ha-
remos, Unicamente, una recopilacién de datos
ya publicados, sobre el porqué de la construc-
cion de la citada Capilla tal y como la cono-
cemos, sin entrar en aspectos artisticos que
serdn tratados por expertos en esa materia.

Capilla de la Purificacion de Nuestra Seriora. Catedral de Tudela. Foto Blanca Aldanondo.

Luis Eduardo GIL MUNILLA

DEVOCION A SANTA ANA

En Tudela, la devocién a Santa Ana es algo
especial, Ella estd en el ADN de los tudelanos.

La primera noticia del culto a Santa Ana en
Tudela, la encontramos en el testamento de
Teobaldo I, rey de Navarra de la Casa France-
sa de Champana. Teobaldo habia acompa-
nado a su suegro, el rey de Francia, Luis VIII, en
la octava cruzada que, organizada por el san-
to rey, tuvo consecuencias fatales como su
fracaso, la muerte de San Luis atacado por la
peste al pie de TUnez, y la de su yerno el rey de
Navarra en Trdpani (Sicilia).

Sobre este tema tenemos en la Congregacion
una nota documentada, que dice: En el testa-
mento de Teobaldo ll, hecho en noviembre de 1270.
“apud Portum Carthaginis in Tunicio”. “Item des-
samus veint sueldos de renda en el dicto peage (de Tude-
la), al dia que celebraren la fiesta de Sancta Anna, a
partir en la manera sobredicta en la eglesia antedic-
ta" (Garcia Arancdn, 1985:176-177). Se refiere a
la entonces colegiata de Santa Maria, y con
"la manera sobredicta" se alude a otra manda
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citada inmediatamente antes, donde decia
coémo se partiria el dinero. Esto nos indica que,
en la fecha de dicho testamento, ya se cele-
braba en Tudela la festividad de la que, siglos
después, seria proclamada su Patrona.

El archivo catedralicio de Tudela también nos
proporciona datos de esta devocién a Santa
Ana, muy anterior al momento de ser procla-
mada Pafrona de la Ciudad de Tudela, en los si-
guientes documentos:

En el testamento que formula el 9 de agosto
de 1314, Maria Pérez, hija de Pedro Godofre y viu-
da de Pedro del Huerdio, en una de sus cldusu-
las, consigna legados en la Cofradia de Santa
Ana. Esto nos indica que, en la fecha de dicho
testamento, existia una Cofradia de Santa Ana.

En diversos documentos de los anos 1369 vy
1377, reinando Carlos Il de Evreux, se testifica
que se pagaban los 20 sueldos que consignd
en su testamento Teobaldo Il para una fiesta
doble en honor de Santa Ana.

;‘\\"\/

," ‘7
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Santa Ana la Vieja en la Catedral de Tudela.
Foto: Angel Alvaro.

En las Indulgencias concedidas por el Carde-
nal de Mendoza, Obispo de Tarazona el ano
1446, de 100 dias en las Capillas de Santa Ca-
talina, San Babil, Santa Ana y la Asuncién ava-
lan la existencia, de una Capilla de Santa Ana.

En el testamento otorgado por D. Sancho de
Eslava, el 5 de octubre de 1448, dispone ser
enterrado en la Capilla de Santa Ana de la

Iglesia Colegial de Tudela donde ha de colo-
carse su escudo de armas y ordena la funda-
cion de una capellania en dicha Capilla. Esto
confirma la existencia, en esa fecha, de una
Capilla de Santa Ana.

PATRONAZGO DE SANTA ANA

En el afo 1530, una peste o epidemia asold la
comarca con inusitada fuerza destructiva, hao-
ciendo inutiles los recursos humanos y sem-
brando el desaliento y el terror. Ante esa situa-
cién cadtica, “...Tudela, en un gesto sublime de fe y
piedad intensa, levanta sus ojos a lo alto con oracion
fervorosa, v, al instante ve que una mano compasiva ha
atado con robustas liaduras al mal que la diezma-
ba” (Fuentes Pascual, 1958:145), y que, mien-
tras la oracion subia al cielo, descendia de alli
la confianza, la salud y el consuelo.

Asi, Tudela adquirid con Santa Ana, la excelsa
madre de la Inmaculada Madre de Dios, un
compromiso espiritual inquebrantable y tomd
el acuerdo de declararla Pafrona egregia de
la Ciudad (Excelsa Patrona y Bienhechora). Este
Voto de la Ciudad, oficialmente tomado en
acto publico en la principal Iglesia de Senora
Santa Maria de la Ciudad el 21 de junio de 1530,
estd recogido en el acta levantada del mismo
por el notario Diego de Frias.

No nos podemos resistir a resaltar la solemni-
dad e importancia del compromiso adquirido
por Tudela y por ello tfranscribimos parte del
acta referida:

“...después de acabada la misa de salud en la capilla
mayor, en presencia de mi el notario y de los testigos
infrascritos, fueron llegados y juntados el reverendo
serior don Pedro de Valladolid, Oficial, con toda la
clerecia que de presente estaba en la dicha ciudad, y
asimismo los magnificos sefiores Martin de Murgutio
lugarteniente de alcalde por el sefior Pedro de Aibar,
Juan de Tudela, Pascual de Calahorra, Diego de
Allo, Juan Millan jurados en el presente afio, con
todo el pueblo y universidad asi de hombres como de
mujeres que por llamamiento y mandato de los di-
chos serores alcalde vy regidores a la dicha misa se
habian juntado...y asi llegados, todos juntos undani-
mes y conformes a honor y remembranza de la glorio-
sisima Serfiora Santa Ana, madre bienaventurada y
santa de la gloriosisima Madre de Dios la Virgen
Santa Maria, tomaron voto de a perpetuamente
guardar y celebrar la festividad de Seriora Santa
Ana en cada un afo a perpetuo con procesion miLy
solemne y devota y llevando en la procesion la santa
imagen de la Seriora Santa Ana con las iluminacio-
nes que parecieren a los sefiores alcalde y regidores
que de presente son y en tiempo seran de la dicha
ciudad, y prometieron y alzaron las manos y juraron
en sus animos todos los presentes por los ausentes y
venideros y sucesores a Dios nuestro Sefior y a su



santa Madre de guardar solemnemente la dicha festi-
vidad de la Sefiora Santa Ana que cae a otro dia del
serior Santiago por el mes de julio...suplicindole que
sea abogada de todo el dicho pueblo y rogadora por la
pestilencia a Dios nuestro Sefior y a su bendita y glo-
riosa Madre la Virgen Santa Maria y demandando a
Dios misericordia y tomando por abogada a la Sefio-
ra Santa Ana todos requirieron acto ptiblico. Testigos
que a ello fueron presentes los reverendos don Juan
Rota y don Diego Clavijos vicarios, y lo firmaron por
todos los otros testigos en este registro de esta manera:
Juan Rota, Diego Clavijos, rubricados. Reportado
por mi Diego de Frias, notario, signado y rubricado”.
(Fuentes Pascual, 1958:145-146)

CAPILLA DE SANTA ANA

Tras la declaracién como Patrona, la secular
piedad popular de los tudelanos a Santa Ana
aumenta exponenciaimente hasta dedicarle
culto preferente. La Capilla existente, conoci-
da popularmente como de “La Virgen del Po-
jarico”, les parece insuficiente para los favores
recibidos y el pueblo quiere ofrecerle un trono
digno. Se proyecta en principio en el hueco
bajo la torre nueva, pero este proyecto no sa-
tisfizo los deseos de sus devotos. Se piensa in-
cluso en construir un templo nuevo, “como obra
eminentemente popular que se construyera con las limos-
nas y donativos, con los votos y ofrendas, con los servi-
cios, con los brazos, con los sudores y hasta con las ora-
ciones de los fieles tudelanos” (Sainz, 1969:188). En
estos momentos el Regimiento de la Ciudad
tomo sobre si el encargo de dar forma y cuer-
po a tan laudable como religiosa idea.

Estos esfuerzos se materializaron con la firma
de una escritura ante el escribano D. Pedro
Mediano que dice:

“"En la Ciudad de Tudela y dentro de sus casa
y salas de consultas a 1° de julio de 1713, los
seriores don Joseph Arguedas, don Francisco
de Murgutio, don Diego de Saso, Licenciado
don Sebastidn de Vitas, don Félix de Borja,
Licenciado don Francisco Vilanueva, y don
Juan Marquina, Regidores... y deseosos del
mayor culto a la gloriosa Santa Ana se ha dis-
currido por dicha Ciudad y por el M.I. Cabil-
do, edificar dentro de dicha Colegial, una Ca-
pilla con mayor sumptuosidad, ocupando la
capilla del sefior San Miguel que poseia el di-
cho senior D. Francisco de Murgutio...habiendo
hecho cesién a favor de la Ciudad...y también
el M. I. Cabildo ha cedido para el mismo fin, el
sitio que ocupaba la Sacristia de Capellanes y
en ambos se ha ideado una Capilla de grande
magnificencia y ornato tomando mucha por-
cion de la plaza publica, y se estd fabricando
en ella hace algunos dias y en toda diligen-
cia...” (Sainz, 1969:189).

Fiestas de Santa Ana

Capilla de Santa Ana, Catedral de Tudela.
Foto: Blanca Aldanondo.

Tras muchos avatares, con aportaciones dine-
rarias del Regimiento de la Ciudad. del Cabil-
do, con donativos desde ultframar y de los tu-
delanos que rivalizaban por aportar cuantiosos
dbolos en relacién a sus medios de fortuna y su
contribucién personal en las obras, los superin-
tendentes de las mismas, el regidor don Jo-
seph de Arguedas y don Joseph Arnedo cand-
nigo, veian préoxima su finalizaciéon. Aln hubo
de sortearse algun obstdculo y el 26 de julio de
1725 "el vecindario vio aparecer ufana, radiante, her-
mosa sobre toda hermosura, la preciosa imagen de sus
ensuerios, colocada en el escogido lugar que le hubo de-
signado; vy aunque no se detallan, debieron celebrarse
extraordinarias fiestas con tal particular motivo, puesto
que a una comision de regidores se dio el encargo de pre-
pararlas’. (Sainz, 1969:191)

En 1737 se decide sustituir el retablo de la Cao-
pilla por considerarlo modesto para la Patrona
con el resulfado que seguimos viendo en la
actualidad.

Parece interesante conocer las palabras que
dijo Ventura Rodriguez, el conocido y notable
arquitecto espanol, al visitar la Capilla de San-
ta Ana en 1782. “esa obra es y serd un monumento
eterno de la piedad y devocién de Tudela hacia su Santa
Protectora”. (Sainz, 1969:192)
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LA CONGREGACION DE SANTA ANA

La certeza de que haya habido agrupaciones
organizadas de devotos de Santa Ana existe al
menos, desde 1314, pero fienen que pasar
mds de cinco siglos para que se establezca la
"Congregacién de Santa Ana”.

Las primeras lineas del primer libro de Actas de
la Congregacion de Santa Ana son ilustrativas
" Persuadidos de la devocion y afecto que los hijos de Tu-
dela profesamos a Nuestra Patrona y del deseo de que de
dia en dia se le tributen mayores obsequios, para que
estos recaigan en beneficio espiritual, concibieron el pen-
samiento de formalizar una Congregacion con el titulo
de Santa Ana...”

En el Reglamento de la Congregacion, se dice
que: En la Ciudad de Tudela, el treinta de julio
de mil ochocientos setenta y ocho, D. José Ra-
moén Garcia, Presbitero, Candnigo Doctoral de
esta Santa Iglesia, Gobernador, Provisor y Vica-
rio General de ella y su Obispado, por el Exc-
mo. e limo. Sr. D. Cosme Madorran y Rubio,
Administrador Apostdlico del mismo y Obispo
de Tarazona, “...declara Canédnicamente erigida é
instalada la deseada Congregacion en honor y obsequio
de Nuestra Patrona SANTA ANA, en su Capilla de esta
Santa Iglesia Catedral; y aprobado el Reglamento que
para su mejor direccion ha sido redactado, el que no po-
drd variarse sin su anuencia, interponiendo para su ma-
yor validacién y firmeza su autoridad y judicial decreto,
en cuanto hd lugar en derecho: concediendo asi mismo la

Santa Ana en su Capilla. Catedral de Tudela. Foto Blanca Aldanondo.

competente licencia para su impresion. Y por éste que S.
S., firmé, asi lo acordd y mando de que doy fé yo el Secre-
tario de Camara’.

El 26 de enero de 1879, se celebrd la primera
reunién con el nombramiento de la Junta de
gobierno y preparatoria para la instalaciéon e
inauguracién de la Congregacién de Santa.
Ana, en la que manifiestan “que el mévil que al
concebir expuesto pensamiento les ha impulsado, ha sido
la esmerada devocion que los tudelanos agradecidos
tienen a su Patrona por los singulares favores que de
continuo reciben de su singular proteccion”, y se acor-
dé lo siguiente: “que el acto de inauguracion tenga
lugar en el dia dos de febrero de 1879, festividad de la
Purificacion de Nuestra Seriora la Virgen Maria, cele-
brdndose al efecto una misa rezada en la propia Capilla
de Santa Ana, ilumindndose aquella con el posible es-
plendor y para mayor solemnidad asistird la Capilla
musica de esta Santa Iglesia Catedral...y sesuidamente
se hard el acto de consagracién a Nuestra Patrona”. |l
libro de actas de la Congregacién).

En concordancia con la declaracién efectua-
da por los fundadores de la Congregacion, el
articulo segundo de nuestros Estatutos estable-
ce como fin de la Congregacion de Santa
Ana “dar un culto digno y solemne y promover aiin mds
la devocidn vy filial afecto de los tudelanos a tan Excelsa
Patrona, fomentando tanto la piedad de los mismos,
como una renovacion espiritual de los habitantes de la

Ciudad".
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Estamos persuadidos de que, para amar a al-
guien, lo primero y fundamental es conocerlo,
por ello nuestros esfuerzos van encaminados a
propiciar la profundizacién en el conocimiento
de Santa Ana y de su Congregacion. Ahi nace
nuestro compromiso de participar y ayudar en
las celebraciones propias de la misma, el es-
mero en la atenciéon directa a los Congregan-
tes, y el empleo de todos los medios humanos
y técnicos para una mayor difusion de la reali-
dad e importancia de Santa Ana en Tudela y
en el mundo.

Por ello, se establece oficiar misas, todos los
dias del ano alas 11 de la manana en la Capi-
lla, el dia 26 de cada mes a las 20 h., excepto
el 26 de julio, se ofrece la Eucaristia por los
Congregantes fallecidos en ese periodo; y el
26 de noviembre por los fallecidos en el ano.
Desde el inicio de la pandemia estas misas,
por las restricciones de aforo, se celebran en el
Altar Mayor de la Catedral.

Igualmente, el dia dos de febrero, se oficia
una misa a las 20 h. conmemorando el aniver-
sario de la Inauguracion de la Congregacion.
Ultimamente, se ha instaurado una Eucaristia
mads, el 15 de julio a las 20 h. en el Altar Mayor,
para la consagracién anual de los nuevos
Congregantes.

En todas estas celebraciones se lee una poesia
a Santa Ana que, al final, se enfrega impresa a
todos los asistentes como recuerdo, con una
imagen de Santa Ana de muy diversa proce-
dencia. En los 26, y para los familiares de los
difuntos, este recuerdo lleva al dorso la rela-
cion de los congregantes fallecidos.

Todas estas misas tienen la participacién de
lectores, y hasta la pandemia también de mo-
naguillos. Para una mayor solemnidad en los
oficios del 2 de febrero, 15 de julio y 26 de no-
viembre se cuenta con la colaboracién de
Coros de la Ciudad y del Organo de la Cate-
dral.

El culto que se ofrece a Santa Ana cada mes
de julio es especial. Es su mes, y se cumple lo
establecido en el Voto de la Ciudad, fomado
en acto publico en la Iglesia de “Sefora Santa
Maria” de la Ciudad el 21 de junio de 1530, de
“guardar solemnemente la dicha festividad de la Sefiora
Santa Ana que cae a otro dia del sefior Santiago por el
mes de julio”. (Fuentes Pascual, 1958:146).

Se ofician eucaristias diarias a las 8 de la ma-
Aana y a las 20 h, ademds de la normal de las
11 h. A partir del 17 de julio, con la imagen ex-
puesta en el Altar Mayor con sus mejores ga-
las, comienza su novena, y se cantan al final
los gozos de Santa Ana. El 26, dia de Santa
Ana, después de la solemne misa Mayor, la

Santa Ana procesiona con San Joaquin un 26 de julio.
Foto Blanca Aldanondo.

Patrona procesiona con San Joaquin, y se da
"una vueltica” por el Casco anfiguo de su Tude-
la.

Los distintos actos se difunden a fravés de los
medios y la carteleria los presenta con el aval
de laimagen de la Patrona.

El ano 2015 se decididé organizar un Certamen
anual de Poesia en honor de Santa Ana, a fin
de mantener la fradicidon poética de los tude-
lanos a su Patrona y de abrirla a otros poetas y
conocedores de la devocidon Santanera mun-
dial. Creemos que se ha consolidado con una
alta participacién y que es una via mds de
acercarse a Ella reconociendo su universali-
dad.

La pandemia, con las medidas sanitarias esta-
blecidas, nos ha hecho mejorar en la difusidon
de estos actos. Se retransmiten en directo, a
través de la pdgina de la Congregacion, to-
das las misas que se celebran: las de los 26, la
Novena de Santa Ana y la misa Mayor del 26
de julio, ademds, quedan a disposicién de to-
dos en la pdgina citada. Se retransmitid en di-
recto por TeleNavarra la Misa Mayor del 26 de
julio de 2020. Finalmente, se decidié establecer
una visita virtual a Santa Ana para facilitar a
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Santa Ana procesiona un 26 de julio. Foto Blanca Aldanondo.

sus congregantes y tudelanos en general, la
posibiidad de verla en cualgquier momento
del dia. Asi, y aunque nuestra Catedral se en-
cuentre cerrada, no sélo podremos gozar de
la visién de la Patrona, sino también, escuchar
las oraciones, poesias, peticiones, etc. graba-
das al efecto y retfomar nuestras confidencias
con ella. Estos “Momenticos con Santa Ana”
se ofrecen todos los miércoles.

Y cerramos esta exposicién con el Ultimo pd-
rrafo de la “Deprecacién a Santa Ana’” de su
Misa: “Sea siempre para nosotros vuestro patrocinio
escudo que nos defienda, faro que nos ilumine y nos
conduzca al apetecido puerto de la eterna Patria, donde
con Vos cantemos las alabanzas del Sefior por los siglos

de los siglos. Amen’.

El autor es, actualmente, presidente de la
Congregacion de Santa Ana de Tudela.
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LA IGLESIA DE STA. M® MAGDALENA:
EL ROMANICO Y LA DEVOCION DE
SANTA ANA EN TUDELA

| cruzar el puente sobre el Ebro irum-

pe en el perfil de la ciudad, tan ro-

busto como imponente, el prismdatico

campanario de la iglesia dedicada
a Maria Magdalena. Sus modestas dimensio-
nes pasan desapercibidas por la dominante e
icénica presencia del chato campanario ba-
rroco de la catedral de Santa Maria. Sin em-
bargo, el pequeno santuario custodia la me-
moria cristiana mds antigua de la ciudad, pues
llegd a dar servicio a la comunidad mozdrabe
durante el periodo bajo do-
minio musulmdn (ante 1119),
cuyo caserio le rodeaba en
uno de los mdrgenes de la
ciudad.

Por aquel tiempo, el templo
estaba formado por una Uni-
ca nave con testero recto y
con la entrada abierta al nor-
te. Las nuevas funciones litur-
gias y devocionales le lleva-
ron a concentrar, a lo largo
de los siglos, un conglomera-
do de capillas adyacentes
que fueron desdibujando su
perfil inicial. Ademds de los
testimonios grdficos de co-
mienzos del siglo XX, el primer
tomo del Catdlogo monumental de Navarra,
dedicado a la Merindad de Tudela (1980),
describe en detalle el estado en el que se en-
contraba el templo en las Ultimas décadas de
la centuria. El estado ruinoso de muchas de las
dependencias y la adecuacion de su entorno
urbano inmediato motivd la intervencidén mds
importante que ha sufrido el conjunto, a través
de la que recuperd, en cierta medida, el as-
pecto y la distribucion original. De todas aque-
llas estancias adosadas a la fabrica romdnica,
Unicamente se decidié conservar dos de las

Vista general de la Iglesia de Santa Maria
Magdalena. Fotografia: Blanca Aldanondo.

Gloria GONZALEZ SORIA,
Jorge JIMENEZ LOPEZ y
Amaya ZARDOYA LAPENA

info@lacatedraldetudela.com

cuatro capillas laterales, la de Santa Ana vy la
de Virgen de la Esclavitud, una a cada lado;
concediendo cierto aire de planta de cruz Iafi-
na al templo.

Precisamente, esta actuacién sacd a la luz la
existencia de la puerta primitiva de acceso en
el muro norte, formada por una sencilla esfruc-
tura de medio punto, enmarcado por dos ar-
quivoltas. De las jambas donde se apeaba
sendos arcos, Unicamente restan tres de los
cuatro capiteles que la for-
maban y en mal estado de
conservacion; con un progra-
ma fragmentado y fragmen-
tario de dificil conjetura. Aho-
ra bien, el umbral estd presi-
dido y coronado, sobre la
Ultima arquivolta, por un Cris-
mon trinitario de un exquisito
tratamiento pldstico, cuya
presencia acredita el valor
simbdlico y la funcién de la
| puerta en el imaginario me-
dieval. Un dmbito propicio
@ para los principales ritos de
paso del cristianismo, tales
como la penitencia, el bautis-
mo o la muerte... un espacio
privilegiado por la presencia
del monograma de Cristo. Ademds, en el caso
tudelano la idea queda refrendada por la ins-
cripcién que recorre su perfil; una versidn abre-
viada de la antifona Pax huic domui et dmni-
bus in ea pax egredientibus et regredientibus
alleluia, que era proclamada en el rito de con-
sagracién de los templos y que exhortaba a la
paz de quienes entraban y salian por ella. Por
supuesto, tfambién apela a aquellos fieles inhu-
mados en el propio atrio, cuya presencia acre-
dita la funcién funeraria de este jugar en el
medievo.

xxxxxxx
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LA MAGDALENA, UN BALUARTE DEL OBIS-
PADO DE PAMPLONA EN TUDELA

Tras la conquista de la ciudad por las huestes
de Alfonso | el Batallador en 1119, se tomd una
frascendental decisidn que ha condicionado
el devenir de la historia eclesidstica de Tudela
y cuyas consecuencias perduraron hasta el
siglo XVIlIl. Desde el punto de vista administrati-
vo se pudo optar por tfres decisiones: restituir
una sede en la ciudad, adherirla a la de Pam-
plona, pastoreada en aquel fiempo por don
Guillermo, o bien esperar a tfomar la ciudad de
Tarazona v fijar alli la sede catedralicia para
toda la comarca. Esta Ultima opcidn, quizd la
menos previsible desde nuestra perspectiva
temporal, fue por la que optd Alfonso |, en una
maniobra que ha sido inferpretada como una
forma de confrol
del poder del
prelado pam-
plonés. Téngase &
en cuenta que
a finales del si- &
glo Xl el poder
econdmico de
la Sede supera-
ba al de los
grandes monas-
terios del reino.
Asi las cosas, el
templo  mayor
de la ciudad se
erigié¢ en forma
de  colegiata,

na se tensardn hasta tal punto que, entre 1137
y 1140, Larrosa se infitula «Obispo de Pamplona
y Tudelan, segin advirtié Goni Gaztambide
(1979: 350). El conflicto se agravé con la sepa-
racion de los territorios politicos, la corona na-
varra respaldé las pretensiones pamplonesas y
tudelanas a lo largo de los siglos; una tensa
situacion que cristalizé en no pocas empresas
artisticas, beneficiosas a para la parte navarra,
buena cuenta de ello todas las iniciativas vy
prebendas adquiridas por el insigne dedn don
Pedro de Villalén.

Asi pues, retomando la atencién a aquellas
primeras décadas de dominio cristiano en la
orilla del Queiles, la iglesia de la Magdalena
constituia el bastion del obispo de Pamplona
en una ciudad administrada por el turiasonen-
se. No se trata de un mero reducto de poder,
el pequeno san-
fuario a los ojos
de la feligresia
medieval era el
testimonio mate-

rial de la comu-
" nidad mozdrabe
de la ciudad,
- por lo tanto, ser-
via al obispo La-
rosa para pre-
sentarse  como
legitimo sucesor
de la comuni-
dad cristiana en
la ciudad.

La pervivencia

cuyos  candni- g ) \CI
gos observaron Lado norte de la Iglesia de Santa Maria Magdalena. . e esa viea
durante los pri- Fotografia: Blanca Aldanondo. |m09en pudo

motivar que el

meros anos la regla de San Agustin y se debian
a las indicaciones de la sede turiasonense.

En desagravio a tal decisién, el Batallador de-
cidié donar la iglesia de Maria Magdalena a
don Guillermo, también como una muestra de
agradecimiento al apoyo del prelado en el
asedio y conquista de Zaragoza, Tudela y Taro-
zona. En 1122, fue elegido y consagrado obis-
po de Pamplona don Sancho Larrosa, de ori-
gen aragonés y persona de confianza del rey.
Bajo su pontificado tendrd lugar la consagra-
cion de la Catedral de Santa Maria la Real v la
fundacion del Hospital de Roncesvalles; un
hombre de especial sensibilidad artistica como
atestiguan las numerosas empresas pafrocina-
daos.

El nuevo prelado iniciard una serie de accio-
nes que delatan el interés y el empeno por to-
mar el control diocesano de la comunidad
cristiana de Tudela. Las relaciones con Tarazo-

nuevo propietario se decidiera por realizar una
gran reforma del templo, en lugar de erigir ofro
ex novo. Una solucion eficaz y efectista tenien-
do en cuenta el inicio vy la duracion de todas
las campanas constructivas de la ciudad, re-
formando o erigiendo nuevos templos, en san
Nicolds, san Jaime, la Trinidad... Incluso se co-
menzaba a delinear el templo mayor colegial,
cuyos candnigos llegaron a trasladar el rezo
de los Oficios a la Magdalena a comienzos del
siglo Xlll, a causa de las obras, segun recogen
Diaz Bravo, Segura y Lacarra.

Al mismo tiempo, la reforma en el templo ser-
via al sucesor de san Fermin para adaptar el
espacio a las condiciones de la nueva liturgia
romana, con la apertura de un potente porti-
co adosado en el muro occidental. Este cuer-
po anadido estd formado por un vano de me-
dio punto abocinado por las cuatro arquivol-
tas figuradas apeadas en sendos capiteles his-
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toriados. El volumen queda cubierto por un
pequeno fejaroz soportado por una serie de
canecillos labrados.

El programa al dictado del discurso en clave
reformista centra la imagen en la figura de
Cristo como paradigma de virfud, presidiendo
el fimpano en majestad. Rodea la teofania el
fradicional tetramorfos y flanqueando fodo
este grupo aparecen la Virgen Maria — en el
dngulo derecho- y santa Maria Magdalena en
el lado opuesto. Se trata de una vision de la
Segunda Venida, en el ocaso de los tiempos y
del templo, el momento en el que tendrd lugar
la resurreccién de las almas -figurada en las
ménsulas que soportan el timpano- al acecho
de ello imrumpe el Maligno, vigilante desde la
segunda arquivolta rodeada por una cohorte
de arpias. En clara oposicién a las fuerzas del
mal, se encuentra la salvacién comprometida
y encarnada en la Primera Venida situada en
la primera arquivolta donde se presenta la es-
cena de la Anunciacién, en el grupo de las
tres dovelas centrales, a cuyos lados se sitUa
una representacién metonimica del colegio
apostdlico y los profetas.

La feligresia medieval, clérigos o seglares, de-
bian observar y practicar el ejemplo de resis-
tencia a la tentacién como hizo el propio Cris-
fo, ejemplo de virtud frente a los pecados de
gula, soberbia y avaricia. La secuencia se
desarrolla en los tres capiteles figurados de la
jamba de la izquierda; un pasaje familiar para
este periodo, sin duda, pero sumamente elo-
cuente si recuerda la referencia que el propio
obispo Larrosa realiza en la carta de fundacion
del Hospital de Roncesvalles: «Et si diabolus Do-
minum temptavit, quis nostrum est qui evadere
temptationes eius possiten.

La idea de perseverancia y rectitud moral se
refuerza en el Ultimo capitel de este lado, don-
de se sitUa la representacién de un clérigo ata-
cado por animales fantdsticos, en referencia al
pecado de simonia; una de las principales
preocupaciones del clero bajomedieval y que
era perseguido severamente por la nueva
doctrina romana.

Todo el conjunto estd cubierto por un tejaroz
soportado en una serie de canecillos en los
que aparecen representados varios oficios
propios de la Tudela medieval: quesero, calde-
rero, costurera, agricultor, maestro, escultor,
musico, bailarina, panadero y el pelaire. Liama
la atencién la presencia entre ellos de un de-
monio, para la que se han ofrecido diversas
opiniones, entre las mds asentadas estd su aso-
ciacién con el musico vy la bailarina, o bien su
presencia rememoraria la condena al trabajo
del género humano en la Creacion.

En definitiva, se despliega un rico programa
iconogrdfico siguiendo la nueva doctrina mo-
ral impulsada desde la sede pontificia romana
que situa a Cristo como paradigma a emular
por fieles y clérigos. En consecuencia, y unido
con el cambio en la disposicién del templo, la
Magdalena es un elocuente testimonio de la
asimilacion de los nuevos preceptos romanos
en la ribera, precisamente, a través el nuevo
lenguaje romdnico que se extiende ya por to-
do el continente europeo.

LA DEVOCION A SANTA ANA EN TUDELA

Una de las primeras menciones a la madre de
la Virgen Maria se encuentra en el mds anti-
guo de los conocidos como evangelios apdcri-
fos, el protoevangelio de Santiago. Un texto
cuya dataciéon se remonta al siglo Il y debid ser
redactado en algun lugar entre Egipto y la pe-
ninsula de Anatolia, segin han ido concretan-
do los diferentes estudios. En efecto, su arraigo
en el universo cristiano germina en el extremo
oriental del Mediterrdneo, pero tempranamen-
te se detectard en la orilla occidental gracias
a los intercambios devocionales que también
circularon por las rutas de peregrinacion.

Puerta principal de acceso a la Iglesia de Santa Maria Magda-
lena. Timpano y arquivoltas. Fotografia: Blanca Aldanondo.

La veneracién a la abuela de Cristo, paradig-
ma de esposa y madre, recibidé un notable im-
pulso con su infroduccién en el calendario ro-
mano gracias al papa Sixto IV (1471-1484); un
siglo mds tarde, Gregorio Xl (1572-1585) de-
clarard su festividad formalmente. Sin embar-
go, fras las consecuencias en el santoral de la
celebracion del Concilio de Trento (1545-1563),
el fervor experimentado durante los primeros
tiempos se verd amainado. Habrd que esperar
a la siguiente centuria para que las principales
érdenes religiosas, como carmelitas, francisa-
nos y jesuitas, retomen la atencién devocional
hacia la madre de Maria.

En Tudela la devota piedad a Santa Ana se
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remonta al menos a finales del siglo Xlll, como
acredita la manda testamentaria del rey Teo-
baldo II por medio de la cual lega veinte
wsueldos sanchetesy de renta del peaje de Tu-
dela para el pago de su fiesta. Por lo tanto, tal
referencia demuestra que en 1270 se conme-
moraba con cierta notoriedad la fiesta de la
abuela santa. La devocidon debid ir en aumen-

Talla de Santa Ana “la vieja™.
Fotografia: Asociacién de Amigos de la Catedral de Tudela.

fo, pues la siguiente referencia de la que tene-
mos noticia aparece en el siglo XIV cuando se
menciona por primera vez la existencia de una
cofradia bagjo su advocacion. Es mds, dicha
corporacion llegd a encargar un retablo pinta-
do dedicado a Santa Ana en 1448, el mueble
estaba destinado a la correspondiente capilla
situada en la colegiata de Santa Maria (actual
catedral); segun dio noticia Julio Segura en el
estudio dedicado a la patrona en La Catedral
de Tudela (Gobierno de Navarra, 2006).

El siguiente hito en la devocidn tudelana es su
proclamacién como patrona de la ciudad en
el ano 1530, fras haberse encomendado a su
proteccién para superar la peste que asolaba
a la ciudadania. Al ano siguiente, en la parro-
quia de la Magdalena se eleva una capilla
dedicada a ella, constatando de este modo el
fuerte arraigo devocional por su figura.

DE LOS TALLERES DE AMBERES A LA ORI-
LLA DEL EBRO

Los parroquianos de Santa Maria Magdalena
estuvieron entre los primeros que rindieron cul-
to a Santa Ana con un espacio propio y con
una imagen de gran valor artistico para aquel
momento. Cierfamente, no escatimaron recur-
sos, pues recurrieron a los afamados talleres
amberinos para hacerse con una imagen de
bulto redondo, si asumimos que la talla conser-
vada en la actualidad ha permanecido en el
lugar desde comienzos del siglo XVI.

La prolija produccién de esta regidon ha sido
estudiada, enfre ofros autores, por Robert Di-
dier (2001: 123) quien situd nuestra escultura en
el contexto de produccidon casi seriada de la
regién flamenca, como delata la semejanza
compositiva y formal con ofras imégenes con-
servadas poro toda Europa. Ferndndez Ladre-
da ha resaltado los rasgos flamencos de la to-
lla: con amplios ropajes y angulosos plegados,
de rostros ovalados, con ojos rasgados, reafir-
man su procedencia (1998; 2008:116).

Desde el punto de vista iconogrdfico, se han
utilizado varios nombres para referirse a la
composicion formada por Santa Ana, la Virgen
y el Nino: triplex, trina, trinitaria o triple parente-
la. En este grupo, siempre aparece representa-
da como madre y como abuela, en actitud
protectora, pues acoge en su seno a los des-
cendientes, y también educadora, al sujetar
en sus manos un libro abierto. Este Ultimo gesto
es un recuerdo de ofra de las composiciones
mds difundidas en el que ensena a leer a la
Virgen nina. Ambas escenas, fueron atendidas
con especial interés por los artistas nérdicos en
las postrimerias de la Edad Media y comienzos
de la Moderna, como testimonia la talla tude-
lana.

Durante los siglos del gdtico la figura de Santa
Ana fue adquiriendo relevancia asociada a su
marido, San Joaquin, el abrazo de ambos en
la puerta dorada de la ciudad, evocaba figu-
rativamente la concepciéon milagrosa de la
Virgen. Un pasaje esgrimido por los defensores
de su pureza original, también de Maria.

El tema de la Triple Parentela ha sido abordo-
do especialmente por las artes pldsticas, ini-
cialmente no exige mds que de la presencia
de los miembros mds destacados de las fres
generaciones: Santa Ana, la Virgen y el Nino.
Aungue en ocasiones puedan unirse ofros per-
sonajes coprotagonistas, como San Joaquin.
Las primeras representaciones de esta compo-
sicion se encuentran en territorio alemdan, don-
de es conocida como Anne selbdritt (grupo
de tres). Al sur de los Alpes, adquirié gran difu-
sion durante el Quattrocento, donde se deno-
mina sant’Anna metterza por su papel de in-
tercesora enfre la Madre y el Nino. El momento
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de esplendor en la Peninsula ibérica abarca
los siglos XIV y XVI incluso, a pesar de los incon-
venientes tridentinos, se puede detectar su fer-
vor hasta bien entrado el siglo XVII; y por ex-
tension también en los territorios iberoamerica-
nos.

Como se ha advertido, en Espana hay locali-
zadas dos tallas mds que presentan una estre-
cha semejanza con la tudelana: una conser-
vada en la parroquia de San Francisco de Asis
en Santa Cruz de la Palma (Canarias) v, la se-
gunda, pertenece a la coleccién del Museo
Nacional de Escultura de Valladolid (Didier,
2004: 131; Herndndez Redondo, 2003: 36-37).
Ambas son testimonio de la fortuna que tuvo
esta produccién amberina y el interés genera-
do por el gusto en nuestra peninsula.

El grupo escultérico de la Magdalena presenta
a Santa Ana ataviada con toca y vestido,
acorde con su condicién de casada y abuela,
a Maria con el cabello suelto con corona co-
mo reina de los cielos y el Nino cubre su desnu-
dez con un sencillo pano blanco. Las dimensio-
nes y los rasgos de las figuras marcan los cam-
bios generacionales, asimismo, los gestos son
elocuentes de los respectivos papeles en la
Historia Sagrada: la abuela ocupada en la
educacién de la hija quien, a su vez, soporta
en su regazo al nino que se gira hacia la pri-
mera para tomar unos granos del racimo de
uva. Sin duda, el gesto es una clara prefigura-
cion de la Pasién y compone una delicada
metdfora figurativa del dogma eucaristico.

Conviene reparar en un detalle del libro que
soporta la abuela, en su condicién de transmi-
sora de sabiduria, en las pdginas abiertas que
se muestran timidamente al espectador, pue-
de leerse: "Tudela es mi ciudad predilecta, y
en mi encontrard su proteccidén y consuelo en
todas sus necesidades”. No cabe duda de
que el texto se debié de anadir en algun repi-
te reciente, pues las caracteristicas grdficas
descartan cualquier indicio de antigiedad, es
mdas, los rasgos demuestran mds fervor que
profesionalidad en su ejecucién, lo que hace
pensar en una mano y una voluntad parro-
quiana. Precisamente, la policromia tardome-
dieval se encuentra bajo las capas de pintura
posteriores, la Ultima parece que procede del
XVII, lo que impide percibir en plenitud la be-
lleza original.

La devocién que la feligresia de la Magdalena
profesaba desde antiguo a la santa abuela, se
mantuvo incluso tras su declaracion como pao-
frona, cuando el culto principal a Santa Ana
se concentrd en la suntuosa capilla barroca
del templo catedralicio. Prueba de ello es el
grupo escultérico atribuido Ramén Amadeu y

Grau (1745-1821) que se conserva en el Museo
de Tudela procedente también de la peque-
Aa parroquia romdnica; en esta ocasidon se
frata de dos figuras independientes, una de
Santa Ana con la Virgen Nina y ofra con San
Joaquin acomodados en una robusta nube
(Ribera Gassol, 2011). Por el momento, se des-
conoce quién o quiénes estuvieron detrds de
la adquisicion de este grupo escultdrico, asi
como su ubicacion original, si bien, en los anos
ochentaq, el Catalogo monumental de Navarra
la documenta en el retablo de la extinta capi-
lla de las Animas en la Magdalena.

LA DEVOCION A SANTA ANA “LA VIEJA”
EN LA ACTUALIDAD

El vinculo de la pequena y mds antigua parro-
quia de la ciudad con la patrona llega hasta
nuestros dias, no por la mera presencia de la
talla tardogdtica en una de su capilla lateral,
sino por su protagonismo en las propias fiestas
patronales. Se desconoce el origen de la tradi-
cional procesion que se celebra al alba del
dia 26 de julio donde la imagen "vieja” se tras-
loda desde la iglesia de la Magdalena, acom-
panada por los gigantes, cabezudos y gaite-
ros, hasta llegar a la puerta sur de la catedral.

3]

Detalle de la inscripcion del libro que Santa Ana “la vieja’
lleva en su mano. Fotografia: Asociacion de Amigos de la
Catedral de Tudela.

La imagen accede al santuario hasta situarse
frente al altar mayor, presidido durante las fies-
tas patronales por la talla de Santa Ana de la
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capilla catedralicia. En el en-
cuentro de ambas, “la Vieja”
realiza una sencilla reverencia
a la icénica figura de la patro-
na. Tras la correspondiente ce-
lebracion religiosa la imagen
de la Magdalena regresa a su
casa, donde aguardard hasta
el mediodia, cuando se cele-
bre la solemne procesion en
honor a la patrona, escoltada
por la larga comitiva empuna-
da con manojos de albahaca.
De nuevo, al llegar al umbral
del templo romdnico ambas
figuras se encuentran y es la
ofra la que devuelve el saludo.
Paraddjicamente, el carinoso
epiteto utilizado popularmente

[» CAEDRAL
DE TUDELA

para referirse a la talla amberina, contradice
la realidad, pues la imagen catedralicia “la

nueva"” es una talla gbtica revestida en los si-
glos del barroco; pero eso es harina de otro

costal.

El saludo de ambas Santa Anas
tan enfranable como significo-
fivo para los tudelanos y tude-
lanas, denota la pasidon y devo-
cién que la feligresia profesa a
“la abuela celestial” y que se
remonta a los lejanos siglos ba-
jomedievales. Una fidelidad
reciproca pues la patrona se
compromete a garantizar el
cuidado de las gentes de Tu-
dela, tal y como proclama en
la susodicha inscripcion del li-
bro, gracias a la mano de al-
gun afrevido y emocionado
feligrés: “Tudela es mi ciudad
predilecta, y en mi encontrard
su proteccién y consuelo en
todas sus necesidades”.

Los autores son miembros de la Asociacion de Ami-
gos de la Catedral de Tudela.

Procesién de Santa Ana “la vieja” el 26 de julio.

Fotografia: Blanca Aldanondo.
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LA ORDEN DEL VOLATIN EN LAS FIESTAS
PATRONALES DE TUDELA

esde que La Orden del Volatin fue
constituida por un grupo de tudelo-
nos hace 52 anos, ha estado siempre
implicada en las Fiestas Patronales de
Tudela. Las Fiestas Patronales son un escapara-
te de la manera de ser de los tudelanos y en
ellas se celebran todo tipo de tradiciones y
costumbres que definen nuestro cardcter.

La Orden nacid con el objetivo de recuperar,
ensenar y poner en valor nuestras tradiciones y
es precisamente por eso, por lo que desde
gue se cred la Orden del Volatin, estd implica-
da con las Fiestas Patronales.

Entrega de pariuelos de la Orden del Volatin.

Es cierto que hoy en diag, se nos asocia e identi-
fica mds con Las Fiestas de La Verdura, que es
algo que hemos creado y desarrollado en los
Ultimos 27 anos hasta llegar a ser un evento en
el que participan mds de 200 entidades y en-
globa a toda la Ribera de Navarra, la verdad
es que el frabgjo que hemos realizado en
torno a la Verdura tiene su mérito e importan-
cia, pero al margen de eso, no debemos dejar
pasar por alto la participacién de la Orden del
Volatin en las Fiestas Patronales de Tudela
Fiestas en Honor a nuestros Patronos, Santa
Ana y Sanfiago.

La Orden del Volatin ha desarrollado su activi-
dad en las Fiestas Patronales en el entorno de
los mds pequenos, las actividades religiosas, las
fradiciones, el folclore y la buena mesa. Hasta
hoy en dia mantenemos cuatro actividades
recogidas en el programa festivo, a saber:

Rafael REMIREZ DE GANUZA

presidencia@ordendelvolatin.com

1) la Entrega de Panuelos,
2) la Procesién de Santiago,
3) la Gigantada, y

4) Los Encierrillos simulados.

1. ENTREGA DE PANUELOS

Es un acto sencillo con el que se pretende ha-
cer enfrega el dia previo al cohete, del tipico
panuelo rojo con el escudo del Volatin a los
mds pequenos y de entre ellos a los mds nece-
sitados, anuncidndoles el inicio de las Fiestas e
invitndoles a participar en ellas. Con el paso
del tiempo y con el fin de no perder su signifi-
cado hemos ido realizando este acto en ofros
colectivos como son los ancianos en sus resi-
dencias y también en los colegios de educa-
cion especial, colectivos con los que vemos
que tiene sentido el acto, como anuncio de lo
que llega, el recuerdo de lo vivido y la expec-
tativa de llegar a disfrutarlas.

2. LA PROCESION DE SANTIAGO

La Orden del Volatin es una asociacion seglar que
organiza una actividad religiosa, y fiene su explica-
cidn que no todo el mundo conoce.

En una comida que celebraba la Orden y a la
que asistia Monsenor Cirarda acompanado
del Candnigo Sebastidn Sotes, se suscitd el he-
cho de que en las Fiestas Patronales de Tude-
la, la procesidon de Santa Ana era organizada
por el Clero y la procesién de Santiago, que
siendo también nuestro patrono, se venia or-
ganizando por La Orden del Volatin, una enti-
dad civil, y que lo hacia con la finalidad de

Procesién de Santiago.
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qgue no desapareciera. La Comida no acabd
mal, pues de ese asunto recibimos como res-
puesta el Decreto firmado por D. José Maria
Cirarda Lachiondo, por la gracia de Dios y de
La Santa Sede Apostdlica, Arzobispo de Pam-
plona y Administrador Apostdlico de Tudela,
en el que se nos encargaba ese cometido pe-
ro imponiéndonos el mayor celo posible en
hacerlo con decoro, dignidad y respeto a su
significado, pues alguna duda le quedd al
buen arzobispo de nuestra capacidad e inten-
ciones.

En ese Decreto firmado por el arzobispo el 6 de
Junio de 1983, en sus antecedentes ya recoge
el origen de la Imagen de Sanfiago, que es
propiedad de las Monjas Clarisas y reconoce
gue esa procesion se realizaba por La Cofra-
dia del Sefor Santiago que sacaba en proce-
sion al santo desde el viejo convento de Las
Clarisas que estaba ubicado en el solar donde
hoy existe la Urbanizacién Las Claras en Tude-
la. Con el tiempo esa Cofradia desaparecio y
fue durante unos anos las Fuerzas Militares de
Caballeria (Sementales) con sede en Tudela
quienes siguieron con la Procesidn hasta que
la dejaron de hacer y fue la asociacién civil La
Orden del Volatin, la que se encargd de man-
tener dicha Procesion, en su afdn de conservar
los usos y costumbres de Tudela.

Lo cierto es que en cumplimiento de nuestro
compromiso venimos organizando en el dia de
su festividad, el 25 de Julio, la Procesidon de
Santiago, con la Imagen que recogemos del
convento de Las Clarisas y al que luego retor-
namos, saliendo desde la Catedral y volviendo

e

a ella por las calles que elegimos, con el orden
de los participantes fijado por nosotros incluida
la representacion del Cabildo de La Catedral,
Santiago a caballo vestido de peregrino, sin
velas, con ramos de Albahaca y con la Banda
de MuUsica interpretando en todo su recorrido
el pasodoble de Marcial Lalanda (esta es otra
historia).

Ese dia y una vez cumplido con nuestra obliga-
cion de organizar esta procesion, tenemos la
costumbre de irnos a Almorzar todos los miem-
bros de la Orden junto a los invitados de rigor,
pues como es sabido, El Aimuerzo es una de
las actividades mds habituales y necesarias en
las Fiestas Patronales.

3. LA GIGANTADA

Desde su creacién la Orden ha estado siempre
ligada al mundo de los Gigantes y Cabezudos
por lo que significan, tal es asi que en Diciem-
bre de 1985 las Comparsas y Gaiteros decidie-
ron regalar a La Orden del Volatin dos gigan-
tes como reconocimiento a la labor cultural y
folclérica que la Orden realizaba ano tras ano,
organizando la Concentracién de Gigantes el
dia de Santa Ana.

Estos dos Gigantes los regald La Orden del Vo-
latin al Ayuntamiento de Tudela, el 6 de Enero
de 1986 de forma desinteresada, para que for-
maran parte de la Comparsa Municipal com-
prometiéndose el Ayuntamiento en adquirir
otros gigantes que serian sus parejas.

La Orden lleva unos cuarenta y cinco anos or-
ganizando lo que hoy conocemos como La

Procesién de Santiago Apdstol durante las fiestas de Tudela.



Gigantada, en la que conseguimos reunir de
75 a 100 Gigantes, con todo lo que supone de
frasporte, Personal y Gaiteros que les acompa-
nan, el presupuesto es muy importante, pero la
verdad es que es uno de los actos mds entra-
Aables de las Fiestas Pafronales. Recorremos
con ellos las calles y plazas de Tudela divididos
en fres grupos para acabar bailando todos
juntos en la Plaza de Los Fueros al son de todos
los gaiteros que tocan al unisono desde el
quiosco de la plaza. Es el acto mds significativo
para la participacion infantil junto a sus pa-
dres.

Todos los afos pasamos invitacion a una vein-
tena de Comparsas de Gigantes de toda

Navarra y en especial de La Ribera y vamos
aceptando su participacion por orden de con-
firmacién hasta completar el presupuesto que
disponemos en ese ano. Cada ano, el Sdbado
Santo que es el dia del Volatin, hacemos en-
frega de un Cabezudo Tudelano a una Com-
parsa de Gigantes, en ese acto esa comparsa
se compromete a venir el dia de La Giganta-
da sin cobrar nada a La Orden, de esa forma
apuramos el presupuesto.

La Verdad es que la Gigantada tiene mucha
aceptacién y en La Orden estamos ddndole
vueltas para buscar que esta actividad tenga
mayor repercusion y llegar a ser una concen-
tracién de referencia en el mundo de las Com-
parsas de Gigantes en Espana. La Idea que
manejamos es llegar a unos 150 Gigantes con
los gigantes y cabezudos de la Autonomia que

Fiestas de Santa Ana

Estampa de la Gigantada en la Plaza de los Fueros. Foto: Blanca Aldanondo.

resultara elegida para cada ano. O seaq, ven-
drian unos 50 gigantes de esa Autonomia el
dia anterior para desfilar por Tudela, harian
noche y al dia siguiente se unirian a los de
nuesfra comunidad, para desfilar fodos juntos
por la ciudad. La Idea no estd mal, solo nos
falta encontrar a uno o dos patrocinadores
que estén dispuestos a financiarlo, pues el pre-
supuesto que representa esa iniciativa no es
facil de cubrir.

4. ENCIERRILLOS SIMULADOS

La mayor parte de los actos que organiza La
Orden del Volatin, van dirigidos a los mds pe-
quenos, pues son ellos los que han de conocer
desde esa edad los usos y costumbres de
nuestra querida fierra.

Las Randillas 6 Torrijas por San José, las Culecas
del 3 de Mayo por la Romeria del Cristo, todo
tipo de actos encaminados a conocer, degus-
tar, cocinar, cultivar y valorar nuestras Verdu-
ras por parte de los pequenos, Los Balones del
dia del Volatin, El Festival de Villancicos al fina-
lizar los colegios en el mes de Diciembre como
anuncio de la Navidad, La Enfrega de Panue-
los de Fiestas, La propia Gigantada y por su-
puesto los Encierrillos Simulados que realizamos
en Las Fiestas de La Verdura y en Las Fiestas
Patronales. Todo eso y alguna que otra mds,
son actividades que van dirigidas a los mds
pequenos.

Los Encierrillos Simulados es una actividad que
viene realizando hace mucho tiempo la orden,
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Encierrillo simulado. Foto: Beatriz Aldanondo.

la empezamos a realizar en las fiestas Patrona-
les, pues en ellas se realizan los encierros de
vacas y Ullimamente de toros; normalmente
los hacemos hacia el mediodia para facilitar la
participacion de los mds pequenos acompa-
nados de sus padres y trascurren por varias co-
lles del casco antiguo de Tudela. El Encierrillo
comienza tras el estallido del cohete de rigor y
los seis toros grandes acompanados de otros
tantos mds pequenos son llevados por jévenes
a buen ritmo, permitiendo carreras delante de
ellos que hacen vibrar a los chavales, solo hay
que ver lo que reflejan sus caras y también las
de sus padres. El recorrido se repite varias ve-
ces y casi siempre la afluencia implica mds de
una caida y varios sustos. Una gozada.

La aceptacién de estos encierrillos nos ha obli-
gado a repetirlos durante las Fiestas de La Ver-
dura, e incluso alguna entidad nos ha pedido
que les dejaramos los toricos para hacer algun
encierrillo mads.

’

et

La Gigantada de Tudela.

Todas estas actividades y alguna mds que
desarrolla la Orden del Volatin, tienen un pre-
supuesto que cubrir y ahi radica gran parte del
mérito de la Orden, porque no es facil conse-
guirlo y ademds siempre implica una dedica-
cién personal de Los Caballeros y ahora Da-
mas de La Orden, para organizar, coordinar y
controlar el buen fin de todo ello. Somos cons-
cientes de que hay mucha gente que no lo
comprende y nos achaca intereses ocultos o
simplemente que lo hacemos por figurar o dar-
nos importancia, cuando la Unica finalidad de
la Orden del Volatin es la que figura en sus es-
tatutos y no es ofra que con el requisito de ser
una asociacion sin dnimo de lucro, pretende-
mos recuperar, difundir y poner en valor los
usos, costumbres y productos de nuestra queri-
da fierra.

A lo largo de estos 52 anos hemos trabajado
mucho o poco, mejor o peor, pero todo lo que
se ha hecho lo hemos ofrecido y entregado a
Tudela y a la Ribera de Navarra sin ninguna
contraprestacién, muchas veces criticados y
con muy pocos reconocimientos, algo que ya
hace mucho tiempo tenemos asumido. La Or-
den del Volatin estd y estard formada por per-
sonas que estén dispuestas a ofrecer su tiempo
y su frabajo de manera desinteresada para
sacar adelante todo lo que organizamos.

El autor es actualmente Presidente de la Orden del
Volatin de Tudela.




EL OBJETIVO
DE LAS FIESTAS
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TUDELA: 24 JULIO, 12 HORAS. Ese es el lugar, la fecha y la hora en la que Tudela entra en ebullicion. |
En ese preciso instante, miles de vecinos y visitantes alzan sus panuelos rojos para convertir a la
plaza de los Fueros en un corazén que late al unisono y que estalla de alegria cuando el chupina-
zo hace lo propio en el cielo de la ciudad.
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iAGUA, AGUA, AGUA! La alegria contenida en la plaza de
los Fueros se desborda con el estallido del cohete y se ex-
tiende por el resto de calles del centro y Casco Antiguo de
Tudela. En su desfile, los mozos y mozas piden a los vecinos
que les lancen agua desde los balcones para aliviar el ca-
lor concentrado en sus cuerpos.

S sl o i

PETALOS PARA LA PATRONA. El 26 de julio estd marcado
en rojo en el calendario de los tudelanos. Ese dia, la ciu-
dad rinde especial homenaje a su patrona Santa Ana,
cuya imagen recorre las calles escoltada por un pueblo
rendido a sus pies que, incluso, obra el ‘milagro’ de ha-
cer caer sobre ella una lluvia de pétalos rojos y blancos.
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FRENTE A FRENTE. Durante su paseo por las calles
de Tudela, Santa Ana hace un alto en su camino
al pasar ante la iglesia de la Magdalena. En ese
momento, del interior del templo sale la imagen
de Santa Ana ‘La Vieja'. Por unos instantes, ambas
tallas se funden en un encuentro lleno de emocién
y enorme simbolismo.

UN MANTO DE FLORES. Enfre tfodas las muestras de carino
que los tudelanos hacen llegar a Santa Ana en su dia
grande destaca por su colorido la ofrenda floral que se
celebra en la plaza Vieja, justo en el exterior de su capilla
de la Catedral. Cientos de ramos conforman un manto de
flores que elevan la imagen de la patrona hasta el Cielo.
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UNAS FIESTAS DE ‘ALTURA’'. Que las de Tudela son unas fiestas de ‘alfura’ es algo que se demues-

tra con la imagen que acompana a estas lineas. Todos los anos, la Orden del Volatin organiza 1
durante estas fechas su tradicional Gigantada, una concentraciéon de comparsas de toda Nava-

rra gue redne en la ciudad a un centenar de figuras.




DE BLANCO Y ROJO. Como marca el protocolo de las fiestas, el blanco y el rojo
deben imperar en el uniforme de aquellos que quieran sumergirse en ellas. Ca-
misa, pantaldn o falda blanca con faja y panuelo encarnados son las prendas
que obliga la etiqueta en unos dias donde el espiritu festivo ‘se lleva puesto’.

PASION POR LA ‘ABUELA’. La pasidn y el fervor por la patrona Santa Ana no entien-
den de edades. Asi queda en evidencia durante la ofrenda floral que tiene lugar
el dia grande de las fiestas en la plaza Vieja. Ninos, jdvenes y adultos se citan ante
laimagen de la ‘Abuela’ de Tudela para, a fravés de sus flores, rendirle homenaije.
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unas fiestas
infergeneracionales en las que todas las edades tienen su espacio en el programa
de actos. Unas fiestas llenas de un sentimiento que se transmite de padres a hijos
para, pese al paso de los anos, las décadas o los siglos, mantener vivo su espiritu.

DE PADRES A HIJOS. Si por algo se distinguen las de Tudela es por ser

CON LA CARNE EN EL ASADOR. Si para algunos los ‘artificiales’ son los mejores fuegos
de las fiestas, para otros sus preferidos son los de las parrillas donde, cada dia, se asan
chistorras, costillas, salchichas y pancetas para unos almuerzos que, sin llegar a apao-




PASION ANTE LAS ASTAS. El cohete de las 8 de la mafana marca el inicio de un
‘baile’ enfre mozos y astados que, a lo largo de casi 900 metros de distancia, une
¢ los corrales de la calle Frauca con la plaza de ftoros. Una danza donde el secreto
estd en arrimarse todo lo posible al animal, sin llegar a ser alcanzado por sus astas.
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LA CANTERA DEL ENCIERRO. Y si por las mananas es el turno del encierro, al final de la
tarde lo es el de aquellos pequenos que aspiran a imitar a sus mayores ante los asta-
dos. Lo hacen corriendo junto al toro de fuego que inunda la plaza de los Fueros de
chispas, requiebros y mds de un susto tanto para nifnos como para sus padres.

LA REVOLTOSA. Pero si un acto distingue a las Fiestas de Tudela del resto ese es el
baile de ‘La Revoltosa’ que cada noche interpretan decenas de vecinos y visi-
tantes alrededor del quiosco de la plaza de los Fueros. Estos tratan de seguir el
ritmo que marca la Banda de Musica formando un torbellino humano sin igual.
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LA BANDA DE MUSICA Y SU INFLUENCIA
EN LAS FIESTAS DE TUDELA

os primeros datos formales de la anda-
dura de la agrupacién datan de 1893, si
bien hasta 1907 no fue reconocida con
la actual denominacién.

Se recuerdan de esta época directores como
Don Pablo Vallejo, el cual permanecié al fren-
te de la banda hasta 1914 con 18 musicos. Es
en el ano 1919 cuando el ayuntamiento tude-
lano decide crear su propia banda municipal
designando como encargado de organizarla y
dirigirla a Don Miguel Arbeloa Arbizano, quien
ya reune a 30 musicos. Al maestro Arbeloa le
sucedié Don Juan de IAurrieta para dar paso
después y dejar al frente de la agrupacién a
Don Luis Gil Lasheras, maestro, pianista y com-
positor que elevd el nivel artistico de la banda.

En este ciclo se compone por el citado direc-

A \ \J”h

“PABLO VALLEJO
Tudela, Navarra.

Pablo Vallejo, primer director de la banda.

Cristina PEREZ MORACHO

cristinapmoracho@gmail.com

tor “La Revolvedera”, nuestra popular “Revoltosa”,
pieza musical fradicional en nuestras fiestas
patronales que se interpretd por primera vez
en los festejos en honor a Santa Ana.

En 1943 toma la batuta Don Eliseo Pinedo, pri-
mer director que consigue plaza por oposicién.
Al tiempo que dirigia la banda municipal, diri-
gia ademds una pequena orquesta sinféonica,
lo cual nos da idea del interés y grado de
desarrollo que adquirié la musica durante esta
época en la ciudad.

En el ano 1956 asume la direccion Don Ma-
riano Herndndez Magana, hasta 1979, fecha
en la que se hace cargo como director y cola-
borador Don Angel Arroyo. Le sucedié durante
dos anos hasta que en 1981 el Ayuntamiento
sacd de nuevo la plaza a oposicidn. Plaza que
fue para el valenciano Jaime Aldds Ruiz quien
ya relne una banda de unos 50 integrantes.

Ya en los 90, asume la direccién de forma pro-
visional Don Antonio Aragiés, seguido del es-
tellica Mauro Urriza vy los tudelanos José M? La-
fuente Bona e Igor tantos Sevillano. En la ac-
tualidad, la banda de Tudela cuenta a su fren-
te con la batuta del valenciano Vicente Ferrer
Chasco.

Muchos han sido los compositores y maestros
navarros que han contribuido con sus compo-
siciones (algunos tan originales que incluyen la
gaita navarra) al enriquecimiento del legado
musical existente en los archivos locales. Tude-
la cuenta con nombres tan importantes como
Joaquin Gaztambide, Fernando Remacha o
Tomds Asidin.

La banda, por su parte, ha ido enriqueciendo
la cultura musical y tradicional de nuestra ciu-
dad con las actuaciones en los eventos a lo
largo de todo el ano. Es cuando llegan las fies-
tas patronales cuando definitivamente se res-
pira banda por las calles. Pasacalles, dianas,
corridas de toros, revoltosas y procesiones.
iSiempre es buen momento para que suene la
musical Llegan las 12 horas del dia 24 de julio,
con la plaza tehida de blanco vy rojo y la ban-
da esperando ansiosa debajo de la casa del
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reloj vestida con fraje azul marino y camisa
blanca, a punto de anudarse el panuelo rojo
al cuello como el resto de los tudelanos. Arran-
ca con sus primeros acordes al finalizar el
cohete anunciador de las fiestas y dejar que el
alboroto y la algarabia popular se distribuya
por la ciudad. Suena la obra de El Chupinazo,
de los autores Luis Usua y J. Casillas, para reco-
rrer las calles del casco viejo de la ciudad.

Mariano Herndndez Magaria al frente de la banda de
miusica de Tudela

El acto mds madrugador se celebra el dia 25.
Con la ‘“resaca” propia del dia del estreno,
suenan las dianas en honor a Santiago. A las
7:30 horas, la banda sale hacia la plaza de
toros desde la emblemdtica Plaza de Los Fue-
ros, justo antes del primer encierro. A las 9:30
horas de la manana, después de un tfradicio-
nal chocolate para coger fuerzas, la banda
acude a la Catedral. Es la procesién de Santia-
go. La agrupacién acompana al santo en su
paseo por el centro histérico junto a la Com-
parsa de gigantes y cabezudos y los Gaiteros
de Tudela. Curiosamente, la banda interpreta
inintferrumpidamente el pasodoble Marcial
eres el mas grande. Segun se cuenta, en cierta
ocasion al pasar la procesidon por el Hostal Re-
migio, el torero Marcial hospedado dalli, se aso-
mo a la ventana y la banda le dedicd su paso-
doble en honor al maestro. A partir de enton-
ces, las autoridades religiosas autorizaron a
tocar esta pieza de musica popular en la pro-
cesidn como excepcién Unica.

Y tras el 25, llega el dia grande de las fiestas, el
26 de julio, dia de nuestra Excelsa Patrona.
Tiempo atrds, la banda acompanaba a nues-
fra Santa Ana la Vieja desde la Magdalena
hasta la Catedral, donde realizaba la primera
visita a la Patrona. Acto muy emotivo para los
tudelanos mds arraigados que se sigue cele-
brando hoy en dia pero con el acompana-
miento Unicamente de gigantes y gaiteros.

A las 11:30 horas, después de la misa en honor
a Santa Ana, la banda espera puntual a la
Abuela en la calle portal para acompanarla
en el acto mds significativo de las fiestas, la
procesién de Santa Ana. Fue el tudelano To-
mds Asiain Magana quien escribié los “Gozos a
Santa Ana” enlazando de forma arménica las
novenas de Joaquin Gaztambide y Celestino
Vila.

Banda de musica de Tudela, con su director
Jaime Aldds Ruiz.

Ademds de en los actos religiosos, la banda
participa en los actos de la feria taurina de las
fiestas de Tudela. Tres suelen ser las corridas
gue se celebran en las tardes de la Ultima se-
mana de julio para los amantes del toro. Tore-
ros de primer nivel visitan la plaza de toros de
Tudela cada ano acompanados en su faena
por pasodobles entonados por la banda. Pero
antes, imprescindible para llegar hasta la Chao-
ta de Griseras, se celebra cada tarde de toros
la tradicional subida a la plaza, junto a las muli-
llas, las penas y los numerosos aficionados que
se concentran de nuevo en la Plaza de los
Fueros, para a las 17:30 horas salir avenida Zo-
ragoza arriba. El pasodoble “A los toros” y el
popular “Chocolatero” son las obras que sue-
nan en este paseo.

Otro acto significativo en nuestras fiestas es el
que se celebra a media noche, hora de los
bailables. Es el quiosco de la Plaza Nueva el
gue toma protagonismo en este momento. La
banda de musica se reune de nuevo minutos
antes de las doce de la noche, cada una de
las siete noches de las fiestas, para tocar y ho-



cer bailar a los mds animados. Tras varias pie-
zas interpretadas por los gaiteros, y después de
unos minutos para permitir a los danzantes que
ocupen sus puestos, la banda junto con aque-
llos entona la Jota de Tudela también conoci-
da como jota “Viva la Pepa”. Es un baile que,
aungue ya se incluia en el repertorio de la
banda en los anos 1915-1916, dejé de tocarse
con motivo de la guerra civil y quiz& por su vin-
culaciéon a la Consituciéon, con el mismo apo-
do. Se popularizdé de nuevo a partir de su recu-
peracién en 1979 y desde entonces se ha to-
cado ininterrumpidamente. Esta obra fue com-
puesta por Mariano San Miguel y, segun se di-
ce, se la dedicd a la mujer del director de la
musica de Tudela, amigo suyo, que se llamaba
Josefa, de ahi el nombre de “Viva la Pepa”.

Entre los aplausos después de la jota, se ento-
nan los primeros acordes de la popular Revol-
tosa. La obra compuesta por nuestro tudelano
Luis Gil Lasheras es la pieza festiva mds tradi-
cional y la que da ese cardcter Unico a los bai-
lables en Tudela. Se cree que empezd a tocar-
se en la década de los anos 20 y segun el pro-

' R

pio autor los tudelanos bautizaron a esta obra
con este nombre por su bullicio y algazara. La
sencillez del "baile” hace que desde los mds
jévenes hasta los mds mayores se animen vy
dancen alrededor del quiosco al ritmo de la
musica. Cada noche puede ser diferente por-
que son los propios musicos y su director los
que marcan los tiempos del baile incremen-
fando o disminuyendo a su antojo la velocidad
de la musica y, por tanto, de la carrera de los
participantes. Hasta los anos 70 habia un cam-
bio de sentido con los cambios de ritmo pero
al producirse humerosos encontronazos y cai-
das se decidié suprimir esta medida. Esta mis-
ma obra se interpreta para los mds pequenos
una tarde, con unos quince minutos de dura-
cion y recibe el nombre de “Revoltosa infantil”.

De esta forma, al son de La Revoltosa, nos dan
la una el Ultimo dia de las fiestas y las Ultimas
notas de alegria y carreras se funden con el
cohete anunciador del Pobre de Mi. “Ya que-
da menos” se oye desde la Casa del Reloj y
ahi empieza la cuenta atrds para las 12 horas

del préximo 24 de julio.

Banda de miisica de Tudela en el ario 2020.

120z olnf 09 U E sUBﬂﬂﬂd



E n° 60 julio 2021

PREGON

Fiestas de Santa Ana @

GRUPO DE DANZA DE TUDELA

Francisco Javier GARCIA ULLATE

N POCO DE HISTORIA

En 1949, el consistorio pamplonés
crea un grupo de danzas cuya im-
portancia en anos siguientes les
llevé a representar a Espana en la
exposicidon universal de Nueva York
de 1965. Chistularis y danzaris serdn, a partir de
ese momento, acompanantes habituales de la
corporacion pamplonesa en no pocos actos
oficiales. Cuentan los que le conocieron que,
la visidbn de esta imagen y el deseo e interés
por emularla en su ciudad, es lo que llevd a
Jacinto Durdin Paraiso, concejal de Tudela, a pro-
mover la creacién de una agrupacioén similar.

Asi pues, los primeros ensayos del nuevo cuer-
po de baile tfudelano se iniciaron en octubre
de 1964 aungue no fue hasta la sesion del
pleno del Muy llustre Ayuntamiento de Tudela
celebrada el dia 14 de diciembre de 1964 en
que se dio cuenta por parte del senor Durdn
del "desarollo de la idea de dotar a este ayunta-
miento de un grupo folkidrico de danza y canto, ha-
biendo comenzado la organizacion del mismo y los
ensayos de sus componentes, por lo que la comision
de cultura y turismo ha solicitado de los presupuestos
que se consigne para el ordinario de 1965 las canti
dades que se consideren convenientes para la dofa-
cién comrespondiente a la ensefanza, vestuarno e
instrumental necesarios al fin que se persigue”.

De esta manera, el impulso creador del grupo
surge desde el propio ayuntamiento con el fin
de dar mayor realce a determinados actos, y
también, por qué no, como medio de pasear
el nombre de Tudela por el resto de Espana
mediante una manifestacién cultural que tenia
en aqguel tiempo una gran predicacion. Esta
conexiéon orgdnica entre ambos se manten-
drd, con una implicacién mayor o menor del
Concejal Delegado primero y de la Comisidén
de Cultura después, hasta que en 2001 una
modificacion normativa obligd a la transforma-
cion del grupo en asociacién cultural indepen-
diente. No obstante, dicho cambio no supuso
una ruptura sino un cambio hacia una relacion
mds contractual mediante un convenio de
colaboracién que, por otra parte, no supuso
diferencia alguna a la hora de rendir cuentas
de la dotacion econdmica municipal y que ha
servido, tal y como se estipuld en el momento

garciaullate@yahoo.es

de su creacion, para formar el patrimonio de
indumentaria y material que la agrupacién
atesora.

Para la puesta en marcha de este proyecto
Jacinto Durdn, que ejercia la direccion admi-
nistrativa y de relaciones publicas, conté con
la ayuda de Carmelo Llorente Ladrero, director
fitulado de orquesta, coros y danzas y que
igualmente ayudd a Fernando Remacha en la
escuela de solfeo y canto "Joaquin Gaztambi-
de" y el coro de Tudela. Las labores docentes
para esta primera generacion compuesta por
mozos y mozas de unos 18 anos se encomen-
daron a la componente del grupo de danzaris
del ayuntamiento de Pamplona Rosa M? Azco-
na bajo la supervision de su director Federico
Azcona Rayo.

La presentacién oficial se produjo en la VI Feria
Mecdnica de Tudela celebrada del 30 de abril
al 4 de mayo de 1966 y, merced a las gestio-

i

Detalle de trenza.
Foto Miguel Gasset Gascon.



@ Fiestas de Santa Ana

nes realizadas desde el Ayuntamiento por el
Concejal Delegado, a lo largo de ese mismo
ano el grupo actuard en Bilbao, San Sebastidn
o0 Zaragoza entre ofras ciudades. El repertorio
era fundamentalmente de danzas vizcainas y
guipuzcoanas (saludo a la bandera, banako,
binako, makildantza, txakarrankua, makiltxiki,
arkudantza, sagardantza) y unas pocas nava-
rras (danzas de Valcarlos, baile de la era y jota
de la ribera). El vestuario también era escaso,
las chicas vestian traje de pospolina vy los chi-
cos, pantaldén y camisa blancos, con faja, boi-
na y chalecos rojos con el escudo de Tudela
en la espalda. El acompanamiento musical de
las danzas corria a cargo de chistularis con
una banda propia creada con este finy, para
el repertorio de gaita, se confrataba a los her-
manos Montero de Estella.

BV

Actuacion durante la Gigantada de 1993.
Foto Blanca Aldanondo Otamendi

Esta primera agrupacion abandonard la disci-
plina del grupo en 1968. Segun la prensa local
“el ayuntamiento entre ellos y ellas y entre ellas y ellos
ha fraido consigo la desercién del bailar hacia el ma-
fimonio”. Serd sustituida por los danzaris chiquis,
chavales de unos 13 a 16 anos que, desde
unos meses antes se venian preparando bajo
la supervision del que serd el nuevo director,
Manuel Martinez Pérez.

En este tiempo se produce también la dimision
de Jacinto Durdn como concejal del Ayunta-
miento (1969) y que habia venido actuando
como verdadera alima mater de la agrupao-
cion. Su desaparicion de escena llevd a los
propios miembros del grupo a tfomar las rien-
das del mismo a partir de entonces. Por un lo-
do, cada ano se desplegaba una intensa acti-
vidad epistolar enviando decenas de cartas a
tfodos aquellos ayuntamientos que se conside-
raba podian estar interesados en incluir un es-
pectdculo folclérico en sus actos festivos
anuales. Y por ofro, se ampliaba el repertorio
de bailes para lo que se contactaba con los
responsables de otros grupos folcldricos y co-

redgrafos como Juan Antonio Urbeltz despla-
zAdndose los monitores que posteriormente
transmitian las ensenanzas al resto del grupo.
Finalmente, para interpretar las danzas lo mds
fielmente posible, se amplia el vestuario con-
feccionando los trajes especificos de cada
uno de ellas. Las danzas de la Baja Navarra, el
paloteado de Cortes o la danza femenina de
Jaurrieta se incorporan al conjunto de bailes
qgue exhibe el grupo en las actuaciones para
las que se les contrata.

En lo referente a la musica, chistularis, acor-
dedn y en algunos casos una pequena sec-
cion de rondalla y un grupo jotero, cuando asi
se lo requerian las comisiones de fiestas de los
ayuntamientos interesados, serdn los encarga-
dos de poner el ritmo a los bailes. Poco a po-
co, las danzas navarras van tomando una ma-
yor preponderancia, pero sin abandonar del
todo el repertorio vasco. En 1976 es elegido
para dirigir la agrupacién Ricardo Alava Marti-
nez, pero ante la imposibilidad de compaginar
sus obligaciones laborales con las derivadas
de la direccién del grupo, serd su esposa Ani-
chu Aguera Angulo quien la asuma al ano si-
guiente desempendndola hasta el afo 2012. A
lo largo de este periodo, uno de los de mds
éxito, desarrollo y actividad, el grupo se con-
centrard en el repertorio de danzas navarras,
lo suficientemente amplio y variado para dar
contenido a una actuacién. En el apartado
musical, se acompanard fundamentalmente
por los gaiteros de Tudela los primeros anos vy
los de Estella después para el repertorio de gai-
ta y del acordedn o una pequena fanfarre pa-
ra interpretar las coreografias propias.

En este periodo, el grupo entra a formar parte
de la Federacién Espanola de Agrupaciones
de Folclore (FEAF) siendo la Unica agrupacion
del folclore navarro en ella representada. Esta
asociaciéon permitié la realizaciéon de multiples
actuaciones merced al intercambio con los
grupos folcléricos del resto de comunidades
espanolas representadas en esta federaciéon.
Es también en esta época cuando se crea el
Festival Internacional de Danzas “Ciudad de
Tudela” por el que desfilaran numerosos gru-
pos de danzas nacionales e internacionales.

Pero sin duda, uno de sus mejores logros es la
labor pedagdgica que desempenan. Tras con-
solidarse el colectivo, les tocaba el turno de
fransmitir lo aprendido como hicieron con
ellos. Aungue esta actividad siempre se habia
desarrollado en el seno del grupo para formar
a los ninos del grupo chiqui que posteriormen-
te reforzaban las filas del grupo de mayores,
en estos anos esa labor se extiende a ofras lo-
calidades. Lerin, San Adridn, Castejon o Men-
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davia y especialmente los centros navarros de
Argentina y Chile entre los anos 2006 y 2010 o
el conservatorio profesional de danza "Antonio
Ruiz Soler” de Sevilla en 2016 son algunos de los
lugares en los que se ha realizado esta labor
formativa.

En la actualidad, la direccion del grupo se
ejerce de forma colegiada por varios de los
miembros mds antiguos en activo.

LA ACTIVIDAD

Md&s de 50 anos de historia ininterrumpida dan
como resultado una multitud de actuaciones
como lo demuestra la abarrotada vitrina de
frofeos y recuerdos existente en la sala de en-
sayo del grupo.

Jota de Tudela tras la Procesién de Santa Ana.
Foto Blanca Aldanondo Otamendi.

Cualguier acto o manifestacién cultural que se
ha organizado en Tudela y al que ha sido invi-
tado ha contado con la participacion del Gru-
PO Municipal de Danzas. La implicacion en la
vida social de la ciudad ha sido completa co-
laborando en cuantas iniciativas procedentes
tanto del Ayuntamiento como de colectivos y
otras instituciones tfudelanas se han ido suce-
diendo. Inauguraciones (Estadio Municipal,
1969), recepciones (congreso de esperanto,
1968; congreso de Hispania Nostra, 1998; visita
real a la ciudad, 1988), fiestas de la verdura,
cabalgata de reyes, desfiles de carnaval,
obras de teatro (La gamazada 1993; Lorenzac-
cio, 2011) y ofras representaciones (belenes
vivientes en la catedral de Tudela o pasién vi-
viente en la semana santa) han contado con
suU presencia.

En ofras ocasiones ha sido el propio grupo el
que ha intentado aportar su granito de arena
a la dinamizaciéon cultural de la ciudad organi-
zando jornadas (IV Jornadas Nacionales de
Organizacién Interna para grupos de folclore,
1997, IV Jornadas Juveniles de Folclore, 2017
y 2018) o exposiciones (exposicidon de frajes

regionales, 1997; indumentaria tradicional de
Espana, 2014).

Los certdmenes de exaltacién del folclore na-
varro dentro de los limites regionales han sido
otra constante (Baztandarren biltzarra, dia del
danzari o las citas festivas de multiples locali-
dades navarras).

También ha intervenido, a requerimiento del
Gobierno de Navarra, en actos organizado
por éste o a los que era invitado como repre-
sentacion institucional de Navarra (programa
Cultur; homenaje a los reyes de Navarra en
Leyre, 1980 y 2006; dia de Navarra en el Aho
Jacobeo en Sanfiago de Compostela, 1993,
1999, 2004 y 2010; exposiciones internacionales
de Lisboa, 1998 y Zaragoza, 2008).

En lo que respecta a la difusidén del folclore na-
varro por el resto de Espana, se puede afirmar
que el Grupo Municipal de Danzas ha actua-
do en prdcticamente todas las provincias es-
panolas y en algunos casos varias veces.

Durante muchos anos, los certdmenes nacio-
nales de coros y danzas organizados en Ma-
drid, Barcelona y otras ciudades que celebro-
ban también sus fiestas, fueron el exponente
del conocimiento del arte popular, espectdcu-
lo Unico en danzas, canciones vy trajes, y punto
de referencia para quienes querian renovar o
dar mayor autenticidad a sus interpretaciones.
Entre el gran nUmero de actuaciones que jalo-
nan la historia del grupo destacan: Festival In-
ternacional Plaza Porficada de Santander,
1970; Festival Internacional de Jaca, 1971; Fes-
tival Nacional de la Cancién de Primavera en
Alcdzar de San Juan, 1972; Demostracion sindi-
cal del 1 de mayo en el estadio Bernabéu,
1970 y 1974; espectdculo "Arraigo. Musica y
danza fradicional de Espana” en el Teatfro de
la Zarzuela, 1992 o en los “Veranos de la villa”
auditorio Conde-Duque de Madrid, 1995. Se
dan casos curiosos como el de Burgos o Zaro-
goza, ciudades a la que se ha acudido en vo-
rios anos consecutivos para partficipar en sus
fiestas y ferias.

Las actuaciones en festivales infernacionales
fuera de nuestras fronteras no han sido tan nu-
merosas como el grupo hubiera deseado de-
bido a la dificultad de reunir el presupuesto
necesario para afrontar estos viajes. En 1973,
merced a la relacién con la Amicale Folklori-
qgue Internationale, se realiza la primera salida
infernacional de importancia. Fue a Alemaniaq,
concretamente a la ciudad de Friedberg, cer-
cana a Munich, donde se celebraba un certa-
men enfre once paises. Dada la escasez de
fondos propios y lo abultado del presupuesto
necesario, el grupo solicité ayuda a institucio-
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nes y empresas locales que respondieron posi-
fivamente pudiendo reunir el dinero con el
que vigjar a la ciudad alemana. Gracias a
ello, el grupo tudelano, que representaba a
Espana, obtuvo el tercer premio en el concur-
so. Como curiosidad podemos comentar que
la movilizacidon ante este evento no sélo fue
civil, sino que incluso el estamento militar lo
favorecié, concediendo permisos extraordina-
rios a los mozos que estaban prestando su ser-
vicio militar tras recibir la peticion cursada por
el alcalde de la ciudad. Una nueva oportuni-
dad se presentard en 1976 para volver a cruzar
las fronteras espanolas. El destino esta vez era
la ciudad francesa de Oloron Sainte Marie
donde se celebraba el XIV Festival de los Piri-
neos y que se alternaba con Jaca cada ano
para ser sede del citado festival.

En 1984 se viagja a Burdeos requeridos por el
Solar Espanol para actuar en la kermesse y
gran venta a favor de la colonia espanola de
Toulenne. Atakoy (Turquia) en 1987, la ya men-
cionada exposicidén internacional de Lisboa,
1998, Staffolo (Italia) en 1999 o Estrasburgo en
2001, se suman a esta relacién de actuaciones
infernacionales. Ofros muchos ofrecimientos
de participacion en certdmenes extranjeros
(Finlandia, México, Idanda, Suiza, Israel) no
fructificaron debido a la falta de recursos.

Finalmente, la Ultima salida del grupo mds alla
de nuestras fronteras fue en 2006, concreto-
mente a Japdn, comisionado por el Gobierno
de Navarra para participar en el 21° Festival
Cultural Nacional de Yamaguchi con motivo
de la celebracion del 500 aniversario del naci-
miento de San Francisco Javier.

EL GRUPO DE DANZAS Y LAS FIESTAS DE
SANTA ANA

La llegada del mes de julio ha supuesto duran-
te mucho tiempo un punto de inflexion en el
calendario de actividades del Grupo Munici-
pal de Danzas de Tudela. Coincidiendo con el
fin del curso escolar, se iniciaba una campana
veraniega, en ocasiones frenética, de giras y
actuaciones que ha llevado al grupo por multi-
ples escenarios. Hasta hace relativamente po-
co tiempo, antes de que los conceptos de
deuda, déficit o prima de riesgo entraran a
formar parte de nuestro vocabulario, era el
mes del Festival Internacional de Danzas en la
semana pre-fiestas y claro estd, de las fiestas
patronales de Santa Ana, momento culminan-
te de la programacion del ano de la agrupa-
cién. Durante esas fechas se producia un pa-
réntesis en los vigjes, no asi en la actividad del

grupo.

Entre 1996 y 2011 el grupo organizé 16 edicio-
nes del Festival Internacional de Danzas de
Tudela, certamen folcldrico por el que han pa-
sado grupos nacionales en intercambio con el
local e intfernacionales que hacian parada en
la localidad en el curso de sus giras por la geo-
grafia espanola. También suponia el compro-
miso del grupo en la creacién de un espec-
tdculo diferente que ofrecer a la ciudad. Asi
nacieron coreografias propias como, “Amayaq,
raices del reino de navara”, “Tudela, sueno de un
milenio™, "“El molinero de Subiza”, “Danza”, “"Que
suene la gaita”, "Arindango” o “Del 24 al 30".

L~ R ,‘,_'1 = -

Ofrenda de flores de 1993.
Foto Blanca Aldanondo Otamendi.

En cuanto a los actos durante la semana de
fiestas, estos han ido variando a lo largo de los
anos, pero en todos ellos, en uno u ofro mo-
mento ha participado el grupo de danzas.
Desde la imposicion del panuelo rojo al monu-
mento al escritor José Maria Iribarren o a la re-
ja de Santa Ana hasta la participacion en la
gigantada organizada por la Orden del Volo-
tin o verbenas y actos de las pefas como el
Tudelano Popular e incluso actuaciones denfro
del programa oficial.

Mencién especial merecen la ofrenda de flo-
res y la procesidén de Santa Ana. En la primera
el grupo participa desde el momento de su
creacién en 1969, llegando a organizarla en
sus primeros anos. En cuanto a la segunda, vie-
ne participando desde 1966, aunque no siem-
pre de la misma manera. Inicialmente sélo des-
filaban los chicos abriendo el desfile procesio-
nal tras los gigantes. Posteriormente pasé a
intervenir toda la agrupacion disponiéndose
por delante de la corporacidon municipal que,
tras la imagen de la patrona, cierra el cortejo.

El 26 de julio comienza temprano para los
componentes del grupo, femprano si se consi-
dera que son dias de trasnoche vy fiesta. Es un
dia de nervios y prisas, toca ponerse de gala.
A las 9 de la manana, las féminas deben em-
pezar la sesion de maquillaje y sobre todo de

UQDAdd

5

120z olInf 09 cu E



E n° 60 julio 2021

PREGON:

Fiestas de Santa Ana @

pelugueria, ya que es necesario una ardua
labor para acoplar correctamente la trenza
postiza de pelo natural, adornada con lazos
adamascados, que cada una lleva.

Tras esta preparacion inicial, llega el momento
de vestirse. En la actualidad y desde hace
anos, no se sabe fecha exacta, se usa el traje
de salacenca. Es un traje sobrio y elegante,
compuesto de camisa blanca con mangas
abullonadas, falda larga plisada de pano ne-
gro, medias y zapatos de cuero del mismo co-
lor y jubdn o chaqguetilla con ancho peto de
brocatel bordado en oro, cerrado con gafetes
ocultos y cuyas mangas se rematan con fina
puntilla de hilo blanco y botones de metal do-
rado. Completan el atuendo con collares anu-
dados al cuello y pendientes colgantes de me-
tal con piedras de color.

Los chicos, liberados de los preparativos inicia-
les, acuden a la cita un poco mds tarde. Su
indumentaria, mucho mds sencilla, consta de
pantaldn oscuro de mil rayas, camisa blanca
de hilo, chaleco de pano negro y alpargatas
blancas con cintas negras de esparto.

A las 11 todos estdn preparados para salir ha-
cia la catedral desde donde saldrd la comitiva
procesional. Y a las 12 se inicia el paseo de la
imagen de Santa Ana por las calles tudelanas.
Un paseo, de varias horas de duracion, acom-
panado de un gran fervor y de un calor abro-
sador, propio del mes de julio, que en los Ulti-
mos anos se ha mitigado con la incorporacion
a la indumentaria femenina de unos pequenos
abanicos.

Una vez de regreso a la seo tudelana y fras
dejar a la patrona descansando en su capilla,
se inicia un nuevo desfile civico en el que gi-
gantes, danzaris, autoridades y banda munici-
pal se desplazan hasta la Plaza de los Fueros,
donde el grupo interpretard la popular Jota de
Tudela para el publico presente. Esa imagen,
en esa Plaza de los Fueros, en un dia tan espe-
cial, es sin duda la imagen que Jacinto Durdn
tenia en su cabeza cuando cred el Grupo Mu-
nicipal de Danzas.

EpiLOGO

En los Ultimos tiempos la sociedad ha experi-
mentado un gran cambio. A las dificultades
de siempre (infraestructurales, econdmicas,
falta de personal sobre fodo masculino) se ha
sumado ofra mds importante, un desinterés
generalizado por el folclore por parte de los
poderes publicos y de la poblacién que no
ven ninguna utilidad en su conservacion. Sin
embargo, no podemos olvidar que el folclore
forma parte del patrimonio cultural inmaterial
de los pueblos y de su propia identidad, y por
ello, seguiremos intentando conservarlo vy
fransmitirlo a las generaciones fuTuros.

El autor es Veterinario, Inspector de Salud Publica
del Gobierno de Navarra, Miembro del Grupo Muni-
cipal de Danzas y Vocal de la Junta de la Congre-
gacion de Santa Ana.
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CANTANDO JOTAS A SANTA ANA

a teoria mds comuUn es que la jota, hoy
presente en todo folklore peninsular, in-
cluido el andaluz, llegd a Navarra traida
por los voluntarios combatientes en Zara-
goza a las érdenes de Palafox a principios del
s. XIX. De entonces puede datar la conocida:

“Adids, puente de Tudela,
por debajo pasa el Ebro,
por encima los franceses
que van al degolladero”.

Coémo escribid J.M. Iribarren, “a la jota le ocu-
rre como a muchos castillos y puentes de Es-
pana, que no tienen mas de dos o tres siglos
de existencia y la gente asegura que son obra
de moros". El mismo nombre de jota no apare-
ce hasta finales del siglo XVII. Las primeras
muestras musicales son del Ultimo tercio del
XVIIl. Cervantes, que llega a citar diecinueve
danzas, no la menciona ni siquiera cuando
lleva a Don Quijote y a Sancho a la insula Ba-
rataria, no lejos de Zaragoza.

La jota cuadjd pronto como expresidn popular
en Navarra y asi la recoge H. Wilkinson, en el
primer nUmero, “Fandango, hota and cachu-
ca”, de su coleccién musical. El citado Iriba-
rren resume: “A lo largo del siglo pasado, la
jota se hace consustancial con Navarra, con
la Ribera especialmente, y en ella encuentra
refugio y expresién lirica el pueblo™.

Y ya enfrado el siglo actual, ocurre entonces
un curioso fendmeno: Navarra asimila la jota,
la convierte en algo propio, infunde su alma vy
consigue una nota diferente a la aragonesa y
superior a ella en tfonada vy letra.

Maria HERRERA CELIHUETA &
Sandra MIRANDA ANTON

- El cambio de Manto de la patrona Santa Ana,
en su capilla de la Catedral de Santa Maria la
Mayor de Tudelq, se realizaba antiguamente el
dia 24 de julio alas 17 h, posteriormente lo pa-
saron al dia 15 de julio y actualmente se realiza
el 17 de julio a la misma hora. La jota que ano
fras ano no deja de sonar en dicho acto es la

siguiente:

“Hay salero en tu figura
luz radiante en tu mirada
protege a los tudelanos
santanica de mi alma”.

Angel Alvaro

- Misa tradicional del 23 Julio a las 19:30 en la
Parroquia Nuestra Senora de Lourdes situada
en el Barrio de Lourdes de la ciudad tudelana,
en el acto de "Homenaje a la Abuela del Ba-
rmio de Lourdes”, en el cuadl se le canta a la
abuela Santa Ana.

- Homenaje e imposicion del panuelo rojo a
Nuestra Patrona el 24 de julio después de la
novena de Santa Anag, el acto se celebra en su

La presencia de la jota, en
las fiestas tudelanas, tiene
fechas muy importantes
para nuestra patrona Santa
Ana. Nosotfras tenemos el
honor y privilegio de poder
participar en dichos actos
que detallamos a continua-
cién desde el ano 1995 has-
ta la actualidad.

“La jota en Navarra debe
constiderarse como expresion
mustcal representativa de la
identidad de los navarros y

navarras, y una de las

manifestaciones singulares de
nuestro patrimonio cultural”

reja, situada en la Plaza Vie-
ja, acto que viene organi-
zando la Pena La Jota des-
de el ano 1978. La historia
dice que los Gaiteros de
Estella (los primeros en ac-
tuar en nuestras fiestas), al
llegar a Tudela en las vispe-
ras (en aquél entonces las
fiestas empezaban el 25 de
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julio) y encaminarse hacia el Ayuntamiento,
pasaron por la reja de la Capilla de Santa Ana,
estando la ventana abierta y viéndose a la
Patrona. Agquello debidé impactarles y decidie-
ron hacerle un homenaje “In situ” dedicdndole
algunas piezas. Este sencillo homenagje lo fue-
ron repitiendo todos los anos, cantdndole sus
tipicas jotas alusivas, como la que a continua-
cion detallamos:

“Le pedimos a Santa Ana
que nos cuide y nos proteja
y el panuelico la jota
quiere imponerte en tu reja’.

Letra: Jesus Maria Arellano/
Intérpretes: Maria Herrera y Sandra Miranda

'~'.
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***** - Procesion de Nuestra Patrona Santa Ana el 26
Julio alas 11:30 de la manana, con salida des-
de la Santa Iglesia Catedral. A lo largo de la
procesion se realizan varias paradas para es-
cuchar emotivas interpretaciones dedicadas a
la patrona; son ya una tradiciéon conformada a
lo largo de los anos. Los primeros en retomar
ésta tradicion fueron los Auroros de Tudela jun-
to con su rondalla Brisas Tudelanas, alld en el
ano 1981, y en nuestro caso es en la primera
parada que se le hace a la patrona para inter-
pretarle su jota alusiva que bien se merece.

I

FIESTAS
TUDELA

PREGON

“Qué guapa estds Santa Ana
desfilando en procesion
con tu pueblo de Tudela
pidiendo tu proteccion”.

Letra: Jesus Maria Arellano/
Intérpretes: Maria Herrera y Sandra Miranda

- Recital de Jotas el 26 Julio a las 22 h; la noche

homenajea a la jota con su fradicional recital
de jotas por parte de grupos joteros de la loca-
lidad, en la que no pueden faltar sus estilos de
jotas ala patrona Santa Ana.

“La jota en Navarra debe considerarse
como expresion musical representativa
de la identidad de los navarros y nava-
rras, y una de las manifestaciones sin-
gulares de nuestro patrimonio cultural”
tal como reza el acuerdo por el que se declo-
ra la “Jota Navarra” como bien de interés cul-
tural inmaterial en noviembre de 2019.

iiVIVA LA JOTA y VIVA SANTA ANA!

Las autoras de este articulo son tudelanas,
intérpretes de la Jota.
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LA JOTA NAVARRA EN LA
PROCESION DE SANTA ANA

ANTA ANA, ABUELA DE TODOS LOS
TUDELANOS Y TUDELANAS

Es dificil precisar desde qué momento existe
en Tudela la devocion a Santa Ana.

La primera referencia que se tiene es en el s.
Xlll, concretamente en el 1270, fecha de la
muerte del rey de Navarra Teobaldo Il, pero no
fue nombrada Pafrona hasta 1530 cuando, a
raiz de una epidemia que sufrid Tudela, los tu-
delanos se encomendaron a Santa Ana vy el
Ayuntamiento prometid hacerla Patrona de
Tudela si libraba a la ciudad de la peste. Supe-
rada la enfermedad quedd recogida la cele-
braciéon de una fiesta anual en su honor cada
26 de julio.

El nombramiento de Santa Ana como Patrona,
aumentd la devocidn de los tudelanos y que-
dé reflejada, en el ano 1530, en la Parroquia
de la Magdalena donde se le hizo una Capilla.
En la Catedral, una de sus joyas es la Capilla
donde habituaimente se encuenfra Santa
Ana, de estilo Barroco.

En 1878 se cred la Congregacion de Santa
Ana, que cuenta con mds de 4.500 miembros,
cuya finalidad es darle un culto digno y solem-
ne, promoviendo la devocién y dar a conocer
su figura a la sociedad tudelana, una devo-
cion fuerte que se transmite de padres a hijos y

_ Laly JAUSORO &
M?* Angeles GONZALEZ

navarjotaasociacion@gmail.com

gue vive su mdaxima expresion el dia de Santa
Ana. El Certamen Poético que organizan, cuya
temdtica fundamental estd relacionada con
la Patrona, es gran ejemplo.

PROCESION DE SANTA ANA

Es 26 de julio y Tudela huele a albahaca y a
velas. En este dia tan importante, los tudelanos
y fudelanas se preparan para vivir momentos
infensos, donde no van a faltar las jotas, los
lloros, los “vivas” y “"guapa” a Santa Ana du-
rante las dos horas que dura el recorrido.

Con las primeras luces del alba la imagen de
Santa Ana “La Vieja”, rodeada de numerosos
tudelanos y tudelanas, parte de la Iglesia de la
Magdalena para dirigirse a la Catedral a visitar
y saludar a Santa Ana que la espera en el Altar
Mayor. Santa Ana tfiene decenas de mantos,
pero para este dia se le engalana con un
manto dorado oriundo de Filipinas. Los auroros
cantan la “Avurora a Santa Ana” que, como
todas las auroras, tfransmiten la fe y la religiosi-
dad popular. Santa Ana también tiene prepa-
rado un manto en caso de lluvia.

Tras el saludo, Santa Ana “La Vieja” regresa a
la Iglesia de la Magdalena a la espera de que
Sta. Ana le devuelva la visita tras la Misa.

A las 11h las campanas anuncian la Santa Mi-
sa vy, tras la celebraciéon, comienza la Proce-
sién recorriendo las calles del Casco Antiguo.
Al olor de la albahaca se une el de la cera de-
rretida de los cirios que portan los tudelanos y
tudelanas. San Joaquin, su marido, encabeza
la Procesion y por detrds le sigue Santa Anag,
acompanada por el Arzobispo, el Cabildo de
la Catedral, la Corporacion Municipal, la Ban-
da de MUsica de Tudela, Gaiteros, Txistularis, el
Grupo Municipal de Danzas y la Comparsa de
Gigantes y Cabezudos. Santa Ana se dirige a
la Iglesia de la Magdalena para devolverle la
visita a Santa Ana “La Vieja".
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MOMENTOS ENTRANABLES EN LA PROCESION.

La Procesion estd llena de “momenticos”, paradas
llenas de emocidn que vibran con las jotas.

Primer momentico. En la Calle del Portal, enfren-
te del palacio de la camarera de honor de
Santa Ana, Isabel de Cubas, gran benefactora
tudelana, se detienen en el domicilio de JesUs
Maria Arellano, tudelano popular, el cual ya
tiene preparada la letra alusiva de la jota que
van a interpretar Maria Herrera y Sandra Miranda.

Desfilando con Santa Ana
Tudela en su procesion
le pide que con su manto
al mundo de proteccion.

:
d

_ -
hitps:/ /www.youtube.com /watch?v=Gt20umB3BB4

Segundo momentico. Para muchos, es el mds
importante de la Procesién. En la puerta de la
Iglesia de la Magdalena, Santa Ana y Santa
Ana “La Vieja” vuelven a encontrarse. Tras el
saludo, Sandra Miranda y Raul Salvador can-
tan la jota "Hay salero en tu figura™.

Hay salero en tu figura
luz radiante en tu mirada
protege a los tudelanos
“Santa Anica” de mi alma, jguapa!

https:/ /www.youtube.com/watch?v=RxC1WorP1Cc

Tercer momentico. En la Plaza de San Salvador
se incorporan los infegrantes de la pena “La
Teba", la mds antigua de Tudela. Son los en-
cargados de organizar la ofrenda floral, que
los tudelanos y tudelanas hacen a Santa Ana
el dia anterior, similar a la que se realiza en Zao-
ragoza a la Virgen del Pilar. Continua el ifine-
rario por la calle Caldereros y a la altura de la
Iglesia de San Nicolds le esperan los Auroros
para cantarle una jota.

Con tus ojos esmeralda
como cadenas me abrazas
cuando te miro Patrona
siento mi tierra, Navarra.

Cuarto momentico. En la calle Mercado Viejo/
Mercadal se sigue escuchando la jota, con
letras alusivas dedicadas a la Patrona. Los au-
roros interpretan otra jota y los dUos de Sara
Muro y Cristina Soto asi como Laly Jausoro y
Felipe Andia “el Mano” hacen vibrar a los tu-
delanos, arrancando los aplausos vy jvivas! a
Santa Ana.

La mejor jota de todas
que brota del corazon
te la canto a ti Santa Ana
al pasar en Procesion.

Bajas por el Mecadal
guapa, radiante y lozana
custodiada por tu pueblo

que te quiere y te engalana.

https:/ /facebook.com/Jesuramiro/

videos/1047591788694223/



https://www.youtube.com/watch?v=Gt20umB3BB4
https://www.youtube.com/watch?v=RxC1WorP1Cc
https://www.youtube.com/watch?v=RovaSwCdER4
https://m.facebook.com/Jesuramiro/videos/1047591788694223/?sfnsn=scwspmo
https://m.facebook.com/Jesuramiro/videos/1047591788694223/?sfnsn=scwspmo
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Quinto momentico. Agustin Pérez, agricultor
tudelano, lleva muchos anos cantdndola.

Al llegar al Mercadal
Santa Ana alegra la cara
por ver a los tudelanos
cantarle jotas navarras.

Continta la Procesion por calles estrechas,
abarrotadas de gente con albahaca y velas.
El olor de la albahaca impregna y perfuma
todo el recorrido.

https:/ /www.youtube.com /watch?v=izpkb3-j0Gc

Sexto momentico. Soraya Castellano e Inaki
Martinez no faltan a esta cita con su dlo.

Paseando en Procesion

luces radiante y lozana

mientras a coro decimos
qué guapa estd Santa Ana.

https:/ /www.youtube.com/watch?v=yJgS8yAIPTw

Séptimo momentico. ContinUa el recorrido y
en la calle Carnicerias se prepara Abel del Rey
acompanado por Natalia Quintana.

Hay que destacar el trabajo tan importante
que realizan los diferentes colectivos en la Pro-

cesion de Santa Ana. Durante el recorrido los
tudelanos le piden protecciéon y salud.

A Santa Ana cantaré
mientras que me quede vida
y en mi jota honraré
a mi tierra y mi familia.

=4 I iU

hitps:/ /www.youtube.com /watch?v=LdBbldOpvWo

Octavo momentico. Manuel Gracia Serrano
también espera a Santa Ana, cantando la co-
rrespondiente jota.

El dia de Santa Ana
en Tudela es el mds grande
con las velas, la albahaca
y jotas en los balcones.

El respeto de los tudelanos y tudelanas escu-
chando la interpretacion de las jotas, muchas
de ellas cantadas con el acompanamiento de
una guitarra o a viva voz, se fransforma en un
silencio sepulcral, que se rompe con los aplau-
sos y jvivas! a Santa Ana al terminar.

Ultimamente se ha recuperado el toque de la
campana del Ayuntamiento que avisa cuan-
do sale y entra Santa Ana.

e My (-

www.youtube.com/watch?v=VpSg7ylY2gE
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Noveno momentico. La Procesién va finalizan-
do con la llegada a la Catedral. La Comparsa
de Gigantes y Cabezudos espera a Santa Ana
para interpretar ofra faceta de la Jota Nava-
rra, la Jota Bailada.

La Comparsa surgid en 1986, cuando se dona-
ron a la Orden del Volatin dos figuras, la de
Sancho el Fuerte y Juan de Albretf. Actualmen-
te hay seis figuras mds, junto con dona San-
cha, Catalina de Foix, Inigo Arista y Oneca de
Velazquez.

En la puerta de las novias, ante las dos figuras
de San Joaquin y Santa Ana bailan la jota
“Viva la Pepa”, obra del musico tudelano Ma-
riano San Miguel, que dedicd a Josefa Marti-
nez, esposa de su amigo y director de la Ban-
da de MUsica de Tudela, de ahi el nombre de
“Pepa”. Momento apotedsico donde el baile
de los gigantes, la musica de las gaitas y el so-
nido de las campanas de la Catedral y del
Ayuntamiento acompanan la llegada de San-
ta Anay San Joaquin.

La Ultima jota que escucha la Patro-
na la interpreta Ana Belén Pérez Ji-
ménez, cantando nuevamente la
jota “Hay salero en tu figura”.

www.youtube.com /watch?v=VpSg7ylY2gE

Santa Ana es infroducida en la Catedral don-
de le cantan la salve e himno de Santa Ana,
“Gozos a Santa Ana”. La Patrona seguird pro-
tegiendo con su manto a los tudelanos y tude-
lanas asi como a todos los fervientes y devotos
de la Santa.

Nuestro folklore, costumbres y tradiciones tras-
mitidas de generacion en generacion.

iiVIVA LA JOTA!l
iiVIVA SANTA ANAI

hittps:/ /www.youtube.com /watchfv=hFZb yquw3RU



https://www.youtube.com/watch?v=hFZb_yqw3RU
http://www.youtube.com/watch?v=VpSg7ylY2gE

@ Fiestas de Santa Ana

LAS PENAS DE TUDELA Y
LAS FIESTAS DE SANTA ANA

nadie se le escapa que

son varios los pilares que

sostienen erguidas nues-

tras Fiestas. No nos va-
mos a detener a detallar cada
uno de ellos, pues a buen seguro
que cada cual tendrd su propia
clasificacién, personal e incuestio-
nable, pero, en cualquier caso,
estamos seguros de que si se elo-
borara una encuesta en la que se
incluyera un epigrafe del tipo a
“Enumere cuatro aspectos esen-
ciales de las Fiestas” un alto porcentaje de las
respuestas incluirian referencias a las penas,
esas enfidades cuya razdn de ser gravita en
tforno a las Fiestas, en aportar su granito de
arena, con actividades de diversa indole, para
que la Ultima semana de julio sea un cénclave
de gente sonriendo y pasdndolo bien, que es
de lo que se trata.

Cierto es que los quehaceres y la oferta de las
penas de cara a la ciudadania no se circuns-
criben de modo absoluto a las Fiestas de San-
ta Ana, sino que a lo largo del ano son varia-
das las propuestas y los momentos en que Ias
puertas de nuestros locales de par en par
abren para recibir a quien desee pasar un
buen rato o, al menos, hacer algo diferente.
Degustaciones varias, concursos literarios, cer-
tdmenes belenisticos o forneos de mus jalonan
la trayectoria de cada una de las penas en
esos dias en que, por desgracia, no vestimos
de blanco y rojo. Pero es que ademds de todo
lo que edifican cada una de las penas indivi-
dualmente, la entidad que aglutina a varias
de ellas, la Federacién de Penas de Tudelq,
también organiza de un
modo conjunto, codo
con codo, algunos saraos
de fuerte aceptacion
entre la sociedad no so-
lamente tudelana sino
también de todas las lo-

calidades cercanos. Y
estamos hablando de
eventos que requieren

de un potente cuagjo or-

“¢Alguien se imagina unas
Fiestas, incluso en el lugar
mas recondito de Navarra,
sin que el ambiente se vea
aderezado con las notas
musicales que nacen
del viento y la percusion?’

Federacion de Penas de Tudela

ganizativo, como el concierto de
Enrique Villarreal, “El Drogas”, que
se erigié en el plato fuerte de las
Fiestas de la Juventud de 2017 o,
sobre todo, del “Sigo Siendo Jo-
ven: un vigje a los ‘90": un macro-
evento que por dos veces ha te-
nido que ser cancelado con todo
dispuesto para empezar: una des-
comunal tormenta en la primera
ocasiéon y la irrupcion de la pan-
demia en la segunda. Asi pues,
aunque tengamos muy presente
que las penas de Tudela no son entes hiber-
nantes criogenizados que despiertan Unica-
mente en julio, vamos a centrarnos ya en las
Fiestas de Santa Ana tal y como reza el titulo del
articulo.

Ya hemos dicho que unas Fiestas de Santa sin
la participaciéon de las penas es algo que en
ninguna cabeza cabe. Todas las que actual-
mente se encuentran en funcionamiento arri-
man el hombro en la ardua tarea de favorecer
qgue el buen ambiente germine por todos los
rincones de Tudela. Algunas tienen una trayec-
toria que abarca décadas y otfras apenas
unos anos, pero todas buscan lo mismo: pasar-
lo bien y exportar esa alegria a todo el que se
les arrime. Este texto no pretende ser un ex-
haustivo informe en el que se desglose hasta el
detalle cuanta actividad organiza cada una
de las penas de esta ciudad sino dar una vi-
sibn panordmica de las aportaciones que ha-
cen las mismas. Es de ley, asimismo, reconocer
el frabajo de las penas que, por diferentes
causas (la principal el paso del tiempo que
todo acaba por aniquilar) ya no estdn operati-
vas a dia de hoy. A la
memoria se Nnos vienen
colectivos como Los Cao-
mastrones o la Pena San
Juan del Barrio de Lour-
des.

También la pena El Brindis,
que impulsdé un acto con
profunda rcigambre, un
clésico en las primeras horas
festivas: el Homenaje al Tu-
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delano Ausente. Nos dejomos muchas, somos cons-
cientes, pero vaya desde aqui nuestro agradeci-
miento pues abrieron el camino y fueron fundamen-
tales cada una en su época.

En la actualidad, varias de las penas aun lle-
van a cabo un cometido fundamental.
sAlguien se imagina unas Fiestas, incluso en el
lugar mds recéndito de Navarra, sin que el am-
biente se vea aderezado con las notas musi-
cales que nacen del viento y la percusidone
Seguro que no. En Tudela, como en muchos
otros lugares, la funcidén de soporte humano y
de intendencia de las txarangas la realizan
varias penas. Muchas han tenido txaranga, e
incluso en algunas ocasiones formadas por la
historia reciente de nuestra ciudad. Gente de
todo tipo y condicién, con actividades de lo
mas diverso engrosan la lista de los galardona-
dos. Personas que todo el mundo conoce y
gue han formado, forman y formardn el tejido
popular de Tudela.

La pefia EL FRONTON ha visto disminuida su
actividad en los Ultimos tiempos restringiéndola
a dos homenajes sencillos pero cargados de
significado pues van dirigidos a dos simbolos
de nuestra tierra, dos senas de identidad ribe-
ra: el folclore y la
huerta. El primero
cristaliza en la im-
posicidon del panue-
lo al monumento a
la jota y el segundo
en un reconoci-
miento a las manos |
hortelanas que ha-
cen posible el teso-
ro gastrondmico
que germina en
nuestros contornos.
Ambos cargados de humildad y sentimiento
tudelano.

En un recoleto rincdn cercano al epicentro de
las fiestas tiene su sede la pena MOSKERA, con
una larguisima trayectoria santanera. En cada
edicion de las Fiestas tienen dos homenaijes
preparados, uno de ellos tiene nombre y apelli-
dos y se anuncia con antelacién: la Abuela de
Tudela que tiene la finalidad dar valor a la fi-
gura de esas mujeres luchadoras. El otro, en
cambio, siempre juega la baza de la sorpresa:
la Moskera distinguird al primer nifio o nina que
nazca el dia 26 de julio o partir de este.

En 1999 resurgird una pena que tomard tanto
el nombre como las ganas de pasarlo bien de
otra anterior: los blusones morados de ANDATU
volvian a la carga. Una pena de gente joven,
con iniciativa e ilusién a raudales que cada

ano trata de ofrecer actos que lleguen a un
publico amplio y variado. De entre todos ellos,
se erige uno que sobresale: el homenaje a un
mitico humorista tudelano, el Sefor Tomds, con
el que ano tras anos y en diferentes formatos
(concurso de chistes o actuaciones de mono-
loguistas) la pena Andatu pone de manifiesto
gue si hay algo que caracteriza a nuestras Fies-
tas es el humor, el ansia de reir y pensar que las
penas con panuelo y faja son menos penas. En
los Ultimos tiempos, Herrerias se viste con un
lleno hasta la bandera de gente dispuesta a
desternillarse con las ocurrencias de los coémi-
COSs que Nnos visitan, con Aroa Berrozpe como
humorista de cabecera.

La Unica peia nacida con el siglo XX ya en
curso es LA REVOLVEDERA. Poco a poco, a ba-
se de teson y de esfuerzo, los blusones grana-
fes de esta pena han conseguido hacerse con
su particular hueco en el panorama festivo fu-
delano. Una pena joven (no en vano en su escu-
do pemanecen la Ay la D de " Asociacion Juvenil)
y gque por la juventud apuesta con su maximo
galarddn: el Quiosco de Oro que cada ano
reconoce el talento joven que en Tudela se va
abriendo paso.

Ya hemos mencio-
nado mdas arriba
que este texto no
pretendia ser una
concienzuda vy ri-
gurosa taxonomia
de todos los actos
que llevan a cabo
cada una de las
penas en Fiestas.
Simplemente que-
riamos ofrecer una
mirada  periscopi-
ca, un gran angular, mencionando alguna de
sus actividades con mayor recorrido. Todas y
cada una de las penas son imprescindibles
para que las Fiestas de Tudela sean las Fiestas
de Tudela. Las que son, las que han sido vy las
que serdn: si en nuestra vision panordmica he-
mos cometido alguna omisién, pedimos discul-
pas. Ademds de los actos referidos, las pefias
organizan conciertos, fiestas temdticas, comi-
das y actividades de lo mds variopintas con el
Unico fin de pasar un buen rato y que quienes
por alli tengan a bien transitar también lo ha-
gan, sin importar si esa persona es socia, luga-
rena, vecina o guiri. En muchas ocasiones, el
mero hecho de tener la puerta abierta ya es
una invitaciéon al buen rollo, a la sonrisa y al
esparcimiento. En ello se vuelcan estas entida-
des con la vocacién absoluta de mantener

siempre encendida la llama de las Fiestas.
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LA NOVENA DE SANTA ANA,
EL CANTO TRADICIONAL DE
UNA CIUDAD A SU PATRONA

a RAE precisa el significado de la palabra
“novena": del latin “novenus”, préctica devo-
ta, diigida a Dios, a la Virgen o a los santos,
que se ofrece durante nueve dics.

En Tudela la Novena a Santa Ana es eso y es
muchisimo mds por su valor sentimental, histori-
co y tradicional. La Novena en Tudela es el
canto por excelencia de tfoda la ciudad hacia
su Patrona, “la Abuela”, Santa Ana. Un cantfo
comun que demuestra carino, devocidn y res-
peto por las fradiciones, por las fiestas y por lo
que representa la Patrona para sus gentes. La
Novena es una ocasiéon Unica al cabo del ano
para reunirse y entonar la musica que une e
identifica a las familias tudelanas. Un rito bello
que pasa de padres a hijos y de abuelos a nie-
tos. Cambian los tiempos, y es bueno que asi
seq, pero hay lugares comunes en Tudela que
se mantienen vivos a lo largo del tiempo. La
Novena es uno de ellos. Su magia y su encan-
to se mantendrdn en la ciudad al paso de los
anos y de las personas.

DATOS BASICOS DE LA NOVENA

En Tudela la Novena se celebra del 17 al 25 de
julio. Y, como digo, tfoda la ciudad lo sabe, lo
fiene presente, acude a escucharla, la sigue a
fravés de los medios y conoce las coplas, los
estribillos mds populares y los acordes musica-
les. La Novena estd sellada en el alma de Tu-
dela.

Como curiosidad cabe destacar que las fiestas
patronales suelen comenzar un dia antes del
patrén o patrona de la localidad, pero como

José Maria LAFUENTE BONA

en Tudela las fiestas se celebran en honor a
Santiago y Santa Ana comienzan dos dias an-
tes del 26 de Julio, dia de la Patrona. En esos
dias la misa en la catedral comienza con el
rezo previo del Rosario a las 18'45 para a las 20
horas comenzar la eucaristia.

Tras esto comienza verdaderamente la Nove-
na, que consta de varias partes:

-Oracidén a Santa Ana.
-Gozos.

-Salve (en visperas).
-Himno a la Patrona.

La oracién a Santa Ana tiene unas partes igua-
les todos los dias y otras propias de cada dia. Y
ya tras estas liturgias religiosas comienza la par-
te musical. Lo primero que se cantan son los
Gozos a Santa Ana de las que fenemos:

e Hasta 1857 fres sencillas novenas que
compuso Pablo Rubla.

e En 1857 se estrend la de Joaquin Gaz-
tfambide.

e En 1864, la de Ramdn Enguita.

e En 1875, la de Celestino Vila.

e También contamos con las composicio-
nes de José Benito y de Manuel Ramirez.

Hoy en dia se alternan las creaciones de Joa-
quin Gaztambide y de Celestino Vila. Se inter-
preta también algun dia la de Tomds Jiménez
y la de José Maria Lafuente.

Los Gozos de Joaquin Gaztambide datan de
1857 y fueron adaptados e instrumentados en
1968 por Fernando Remacha. Los del sacerdo-
te ilerdense Celestino Vila son de 1875 y fueron

Actuacion durante la novena de Santa Ana en la Catedral de Tudela (Foto Blanca Aldanondo).
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asimismo adaptados e instrumentados por To-
mds Asidin. La Novena de Tomds Jiménez es de
1951. Fue adaptada e instrumentada por José
Maria Lafuente. La del propio José Maria Lafuente,
la que compuse para Santa Ana y Tudela con
todo mi amor, data de 1998.

Todas ellas mantienen la misma estructura:

¢ Introduccion orquestal.
e Coro y estribillo. o
o Seis coplas (con la Ofl%}lﬂO/ldOd de que
hay ocho lefras de coplas de las que ca-
da aqutor ha elegido seis).
Tras los gozos y en dias de vispera (esto es, el
primer sdbado y el dia de Santiago) se canta
la Salve Regina de Hilarion Eslava, musica de
origen burladés. Obra muy sentida y querida
por todos que interpretan tres solistas vocales,
coro y orquesta. Y a continuacion se canta el
himno compuesto por Tomds Jiménez y arre-
glado por Tomds Asidin.

Ante el aluvibn de compositores, arreglos vy
cantos que se suman a su historia, nos hace-
Mos una pregunta: spor qué tantos arreglos en
nuestra Novena?

Hay que pensar que Tudela es una ciudad pe-
quena y mucho mds a mediados del siglo XIX
gue es cuando estdn compuestas la mayoria
de las obras. En aquellos fiempos las mujeres
no podian cantar en un coro religioso con lo
que las obras estdn compuestas originalmente
para voces blancas (tiples - ninos), tenores y
bajos. Ademds la instrumentacion suele ser de
circunstancias, esto es, se componia para los
instrumentos con los que podia contar el autor.
Cada época tiene sus peculiaridades, y la No-
vena no es ajena a ello.

En los fiempos actuales contamos con un coro
mixto de hombres (tenores y bajos) y mujeres
(sopranos y altos), ademds de disponer de to-
do el abanico de instrumentos de la orquesta
(gracias a disponer de Conservatorio en Tudelal).

BREVE RECORRIDO HISTORICO DE LA NOVENA

Aunque visto desde fiempos actuales parece
gue la Novena ha permanecido siempre igual,
ya vemos que no ha sido asi. Si me seguis, os
ofrezco un reconido vital y personal por la Novena.

Mis primeros recuerdos me llevan a mis padres,
Felipe y Laura, que cantaban en el Coro de
Tudela (bajo y soprano respectivamente) quie-
nes me llevaron a cantarla de nino en la cuer-
da de los Tiples (ninos a los que todavia nos les
ha cambiado la voz). Mds adelante, con D.
Javier Romé como director, nos “llevé” a mu-
chos estudiantes del Conservatorio de Tudela
a cantar la Novena porque se necesitaban
voces. En esos momentos ya me habia cam-

biado la voz y cantaba de bajo.

De esta etapa recuerdo que ademds de can-
tar tuve que tocar el armonio dado que varios
de los musicos venian de Pamplona y no baja-
ban en domingo, con lo que la Novena se ha-
cia a Coro y armonio. También recuerdo la
preocupacion de Romé por la acustica: al pa-
recer, la Novena no se oia lo suficiente fuera
del Coro de la Catedral, con lo que se canté
unos anos desde la capilla de la Virgen Blanca.

A Javier Romé le sucedié en la direccion D.
Tomds Asidin quien "devolvid” la Novena a su
lugar habitual en el coro de la Catedral de Tude-
la. Tras la muerte del maestro Asidin le sucedié
D. Ignacio Femdndez, con el que ademds de
cantar tuve que hacer el papel de Oboe
(instrumento de viento madera). De su etapa
de trabajo y direccion cabe destacar el afdn
que tuvo por dar una nueva vida e impulso a
la Novena. Se recuperdé la de D. Tomds Jimé-
nez (arreglo que realicé), y se estrend la mia
propia. Todo un honor que no olvidaré.

Fotografia José Miguel Buriuel (1981).

Desde septiembre de 1998 tengo el privilegio
de dirigir el Coro de Tudela con lo que en Julio
de 1999 dirigi también mi primera Novena.
Que sigo haciendo a fecha de hoy, transcurri-
dos casi 22 anos.

Como anécdotas destacaria que durante la
restauracién del Coro de la Catedral estuvimos
dos anos cantdndola desde la escalinata que
da acceso a la Plaza Vieja. Mds adelante y
con las obras de restauracion de la Seo tude-
lana, estuvimos tres anos interpretdndola des-
de la iglesia de San Jorge. El primer ano desde
el Coro de la iglesia y los dos siguientes desde
una de las naves laterales de la iglesia. Fue
una bonita experiencia, aunque todos desed-
bamos volver a la Catedral.

Una de las decisiones que tuve que tomar fue
gue las estrofas de la Novena las cantara toda
la cuerda y no sélo los solistas, solucionando un
problema que trajo de cabeza a todos los di-
rectores anteriores. También y durante el can-
to del himno a Santa Ana me vuelvo como
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director hacia la gente para conminarles a
unirse con su canto al Coro. Y la gente, solido-
ria con su Coro, lo hace con mucho carino y
dedicacién. Una entonacién compartida que
a mi me llena de jubilo y de emocién porque
la Novena es del pueblo, de la gente tudelana
gue ama sus fradiciones y sostiene sus devo-
ciones, también a través de la musica vy la cul-
tura. En estos breves instantes, cuando el publi-
CO Nos mMira y se une con nosotros al canto, sé
qgue la Novena -y el himno a la Patrona en
concreto- no se perderdn jamds. Tengo esa
certeza intima y me alegro.

TR

A
La novena con direccién de Javier Romé.

LOS GIGANTES DE TUDELA CON LA NOVENA

Una anécdota bonita, y un hecho consolidado
ya en la ciudad de Tudela, es la presencia de
la Comparsa de Gigantes en la Catedral du-
rante la entonacion de la Novena. Es un es-
pectdculo hermosisimo que protagonizan los
Gigantes de Tudela (hasta seis gigantes, fres
parejas de reyes de Navarra) bailando, en el
crucero del templo, ante la imagen de Santa
Ana, en plenas fiestas, y ante la mirada absor-
ta de cientos y cientos de tudelanos de todas
las edades que se emocionan vy les aplauden.
Los Gigantes se mueven con majestuosidad y
serenidad a los sones de los acordes del Coro
de Tudela que interpreta el himno a la Patro-
na. En este breve evento, en este flash inolvi-
dabile, se relne gran parte del sentir de Tude-
la: su Catedral, repleta de publico feliz; inicio
de las fiestas de Santa Ana, con predominio
del blanco y rojo de nuestro “uniforme” festivo;
la imagen de la “Abuela” presidiendo toda la
escena; el Coro interpretando la musica que
fodos conocemos y amamos; y los Gigantes,
que representan la historia de nuestra tierra,
ofreciendo vistosidad y movimiento, demos-
frando respeto por Santa Ana y por las fradi-
ciones de Tudela. El publico ama la Novena -
dicho queda- y por eso admira también el bai-
le de los Gigantes en la Novena. Algo que ya
Nno se puede perder.

De hecho, cumplimos 30 anos desde el inicio de este
evento local con repercusiones y ribetes histéricos: en
1991 entraron los gigantes a bailar en la Novena. En
concreto lo hacen solo el dia 24 (primer dia de los
fiestas de Tudela) para unirse al coro y orquesta du-
rante el himno a Santa Ana. Insisto: de las cosas boni-
tas que hoy se pueden ver y disfrutar en Tudela, en la
Novena, y son muchas... Desde entonces es uno de
los dias mds emotivos y esperados por los tudelanos, y
en concreto porla chavaleria, lo que ocasiona algin
problema con la escucha didfana de la misa vy la
Novena, pero que es aceptado de buena gana. Sin
dudalo es.

En 2016 y dl final de la Novena se estrend la obra
“Romance de los Gigantes”, del musico tudelano
José Antonio Mdrquez, conmemorativa de los 25
anos de la enfrada de la Comparsa a la Catedral.

LA NOVENA RESISTE A LA PANDEMIA

El Aho 2020 fue uno de los mds tristes de la his-
toria de la Novena ya que la pandemia nos
obligé a cantarla con la Catedral vacia, coro
y orquesta con mascarillas y con tfodas las me-
didas sanitarias y de distancia oportunas, pero
hay que reconocer el esfuerzo por no interrum-
pir esta tradicion que tanta trascendencia tie-
ne en todos los tudelanos. Fue extrano todo,
pero lo superamos y se escuchd el canto fradi-
cional a Santa Ana en julio. Quisimos mantener
la Novena a pesar del acecho de la pande-
mia y lo logramos, gracias a la colaboracion y
buena predisposicion de todos. Mi gratitud co-
mo director del Coro y como tudelano a todas
las personas que nos ayudaron y nos ayudan.

NOMBRES PROPIOS DE LA NOVENA

Quiero también fraer a la memoria unos nombores
propios (que ya no estén entre nosotros) y que han
hecho de la Novena algo de lo que los tudelo-
nos No podemaos sino mostrar grafitud.

En el apartado de las voces todos recordamos
a los solistas, que son:

-Ana Carmen Soinz]{Soprono}
-Vicente Cuartero (Tenor)
-Eduardo Salcedo (Tenor)
-Sebastian Sotes (Bajo)

En el capitulo de los instrumentos:

e -José Alvarez “Pepe” (Violin)

e -Rafael Ansd (Contrabajo)

e -Romdn Andn (Trompa)
Un recuerdo también para el periodista Matias
Escribano, quien dio difusién de la Novena a
través de las ondas radiofénicas para llevarla
a todas aquellas personas impedidas, enfer-
mas o simplemente ausentes, y que formaba
parte nuestra. Siguiendo los pasos de Matias,
su hijo Ignacio lleva el relevo.

120z olnf 09 U E =u9£lﬂ‘aé[



E n° 60 julio 2021

:

PREGON

Fiestas de Santa

111

1

:
3

\ ! ; | \1
| AR B (
R

- ———— 2 e Yy,

Los gigantes de Tudela bailando dentro de la Catedral en la novena (Foto Blanca Aldanondo).

Ma&s actualmente y con las nuevas tecnologias de-
bemos agradecer el esfuerzo de Jesis Marquina
con sus refrasmisiones en “streaming” de nuesira
Novena. Y no podemos dejar de citar a los amigos
queridos de la Congregacién de Sanfa Ana, con
Luis Eduardo Gil Munilla y Javier Lopez Bailo al frente.
Estdn siempre dispuestos a ayudar y a echar una
mano. Su tralbajo es muy vdlioso y asi lo reconoce-
mos. Y es que la Novena fiene adlgo mdgico que
engancha a fodos aquellos que de alguna u ofra
manera se han acercado a este momento. Se me-
te en el dma de las gentes de Tudela y ya no desa-
parece jomds.

En el capitulo de los coralistas hay verdaderas
“sagas familiares”, abuelos que empezaron cantan-
do de infanticos, y hoy vienen sus hijos y nietos. To-
man el relevo, recogen el legado, continlan con
una herencia recibida con amor, una herencia que
les dignifica y hace mejor a toda Tudela. La vida
pasa, pero las tradiciones pemrmanecen, y la fidel-
dad a la Novena, estd visto, es algo imenunciable y
querido. Gracias una vez més.

Para conocer el dlcance que fiene la Novena sobre
los fudelanos basta con mirar el calendario festivo
de julio. La primera parte viene marcada por los San-
fermines pero tras la festividaod del Camen (16 de
Julio) y hasta la llegada de las fiestas tudelanas todo
el protagonismo se lo lleva la Novena, y es que no
falta una sola familia que no haya estado alguna
vez, tantas veces y anos, emociondndose con algo
que sentimos tan nuestro. Es muy gratificante ver
cédmo gentes de Tudela que por diversos motivos ya
no viven en nuestra ciudad, si estdn o vienen en es-
tas fechas no dejan pasar la ocasidon de acercarse
por la Catedral. La Novena les recuerda que son de
Tudela, aunque vivan fuera o lejos, y eso les reconfor-
fay les hace evocar su infancia tudelana y sus raices
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familiares y culturales. Muy bonito el tudelanismo que
leva a gala la gente que viene a su casa por fiestas
y que escucha la Novena, como hacia siempre, de
pegquenos quizd de la mano de sus padres o abue-
los. Tudela no se muda 'y la Novena permanece.

MI VINCULACION CON LA NOVENA

Voy terminando este agradable repaso a la
Novena y a lo que representa. Para que se
entienda mejor mi unién con la Novena he de
comentar, con toda humildad y al mismo
fiempo con mucho y sano orgullo, que en ella
he pasado por diferentes “papeles”: Tiple
(nifo cantor), Bajo, Armonio (Organo), Oboe
y ahora Director del Coro que la interpreta.

Tampoco quiero dejar sin nombrar lo que ha supues-
foy supone la Novena en mi entomo familiar:

& Mis padres Felipe y Laura: cantaban en el
Coro.

+ Mi hermana Begona: llegd a tocar el Violin.

Mi hermana Ana: canté de Tiple y Soprano.

¢ Mi mujer Ana Carmen: tocé el papel de
Violoncello.

+ Misobrino Jorge: tocd el clarinete.

* Actualmente mis dos hijos, Pablo y Diego,
siguen los pasos de su madre tocando el
violoncello. En la Novena la recuerdan y
eso a mi me llena de felicidad.

*

Quizd los hijos de mis hijos, con el tiempo, se sumen a
este proyecto maraviloso. Me gustaria. Seria prueba
fehaciente de que la Novena continda su paso en
Tudela con el mismo afédn que han protagonizado
tantas y tan queridas personas. Serd prueba de per-
manencia y de compromiso con Tudela.



Novena de Santa Ana en la Catedral de Tudela, dirigida por J. M* Lafuente (Foto Blanca Aldanondo).

A MODO DE RESUMEN

Todo o casi todo estd dicho, a través de esta
cronica de palabras, si hablamos y rememo-
ramos lo que supone la Novena para Tudela y
sus gentes. Sin duda es mejor y mds apropia-
do escuchar la Novena en julio, el mes festivo
por excelencia de Tudela, y dejarse llevar por
sus acordes, dulzuras y efluvios. Escuchar la
Novena, amar su historia y revivir con emotivi-
dad momentos que han marcado nuestra
existencia. Si, la Novena hay que escucharla
con el corazdn abierto para deleitarse con el
carino que rezuma cada estrofa, cada parti-
tura, cada clave... Una musica dirigida a la
Patrona y a las gentes que conforman el de-
venir de la ciudad, sus rincones y esencias.

En la Novena a Santa Ana se conserva lo mds
bello y solidario de esta vieja ciudad nuestra
gue, como debe ser, mira al futuro y no deja
de avanzar y de progresar. AQui se unen y se
dan la mano tradiciéon y modernidad, el ayer

v

y el hoy, en una combinacion sabia de respe-
to por lo mejor de nuestro pasado y de anhe-
lo por conquistar las cotas mds altas de pros-
peridad y de concordia. La Novena es es0o y
es mucho mds que todo eso. Es el himno de
Tudela, de cada fudelano y fudelana, que
ama su pueblo y sus ancestros y quiere, a un
fiempo, fransmitir a las nuevas generaciones
lo mds bello que tenemos para ganar el futuro
y rozar la felicidad que merecemos.

La cadencia de la Novena, y su armonia, no
se detienen ni olvidan. La Novena nos acom-
pania. Enseguida escucharemos la musica pre
-festiva mds caracteristica de Tudela:

“Llena el mundo el resplandor de tu gracia
soberana: ;Gloria a Ti, dulce Santa Ana,

que atesoras tal valor!”.
661

El valor de la Novena. El valor de la vida.

El autor es Director del Coro de Tudela
“Joaquin Gaztambide”

Los tudelanos arropando a Santa Ana en la Catedral.
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HISTORIAS DEL TORO DE FUEGO DE TUDELA

RIGENES DEL ESPECTACULO

Pocos espectdculos hay en

fiestas que atraigan la aten-

cién de los nifos y de los no

tan ninos, como es el toro de

fuego. El espectdculo del
toro de fuego o zenzenzusko, también llama-
do foro embolado o toro de ronda, es una
de las tradiciones festivas mds arraigadas
en multiples municipios espanoles. La pala-
bra zenzenzusko, he tratado de enconftrar
de donde viene y no he conseguido saber-
lo. Por su estructura, parece una palabra
vasca, pero no lo sé exactamente. El pri-
mer aino que se nombrd asi en las fiestas
de Tudelq, fue en el ano 1953 y a partir de
esa fecha, se combind ese nombre con el
de toro de fuego.

Se trata de una tradicion muy antigua. Es difi-
cil concretar la fecha de su origen, pues ha
sufrido grandes fransformaciones con en el
paso del tiempo. Desde siglos atrds, este acto

Toro de fuego en la Plaza de Tudela.

Félix MILAGRO

felixmilagro@hotmail.com

no falté nunca en cualquier fiesta que se ce-
lebrara, pero de distinta manera a como lo
conocemos hoy en dia. Antes el toro de fue-
go y como su nombre indica, era un verdo-
dero toro, al que se le acoplaban distintas
formas de fuego, o bien en las astas que ser-
vian de antorchas, o bien le ponian una es-
pecie de manta, en la cual le ponian de di-
versas maneras fuego. Tanto de una manera
como de ofra, haciendo sufrir al animal que
envestia enfurecido por dolores que el fuego
le producia y que al final, terminaban matdn-
dolo para disfrute de la concurrencia.

Las primeras menciones del toro de fuego
son, las crénicas taurinas del siglo XVII. En
aqguella época, se utilizaba un animal de ver-
dad, al que se le cargaba el lomo de cohe-
tes, pero finalmente se sustituyd por uno de
cartdbn o madera, para eliminar la crueldad
del acto, que es como lo conocemos ahora.
El espectdculo hoy en dia no es peligroso, 6
como mucho, una quemadura en la ropa
por las chispas. Sin embargo, los ayuntamien-
tos recomiendan no acercarse, no tocarlo, ni
abalanzarse sobre el, ya que molestan al por-
tador, pudiendo provocar su caida o soltarles
alguna chispa que les pueda quemar.

Al toro y para comodidad del porteador, le
cologué unas almohadillas a la altura de los
hombros y atrds un soberbio rabo. También
pinté la cara de un toro enfadado, pues era
simplemente una tabla con forma y pintada
de negro. Unos anos mds tarde, le hice unos
cuernos de madera como de novillo, que
parecian unos cuernos de verdad, antes de
fiestas le quitaba los que llevaba, que eran
dos bultos de madera sin gracia y le coloca-
ba los que habia hecho yo. Un ano para car-
navales, lo disfracé de vaca. Le hice unos
cuernos mds acordes a como son los de las
vacas y lo pinté como de vaca lechera, o
sea con unas manchas grandes blancas.
Otro ano, lo disfracé de cebra. Le hice una
careta parecida a las cebras de dibujos ani-
mados y quitdndole los cuernos, se la puse
por delante de su cara, también le pegué
unas tiras amarillas por su cuerpo, parecido a
las rayas de las cebras.
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Un relato recogido de la Diputacion de
Zaragoza en su web fturistica, destaca el
mds que bimilenario origen de este tipo de
festejos taurinos populares, que también
estdn hondamente enraizados en localida-
des de esa provincia.

> : P ]

Careta de cabra y cuernos para el toro de fuego.

Pero su origen estd lejos de tener una con-
notacién festiva. De hecho, hunde sus rai-
ces en una batalla. El lugar, la ciudad ibe-
ra de Elice (antecedente de la actual El-
che). La fecha, el ano 228 antes de Cristo.
El motivo de la batalla, la pretendida inva-
sion de esta localidad levantina por las fro-
pas del general cartaginés Amilcar Barca.
Segun esta tesis, el jefe ibero Orisson veia
qgue su ejército, estaba en clara inferiori-
dad frente a los cartagineses. Y se le ocu-
rrié multiplicar sus fuerzas para hacerle
frente, colocando bolas de paja en las as-
tas de los novillos que firaban de sus ca-
rros. Prendié fuego a la paja y los animales
fueron colocados en primera linea para
que avanzaran hacia el enemigo. Los ani-
males enfurecidos, embistieron contra el
ejército cartaginés que, pese a su superio-
ridad numérica, vio coémo las filas iberas
salieron airosas de la batalla. Esto se expli-
ca en el material de promocién turistico de
la Diputacién de Zaragoza y dice que, pa-
ra conmemorar aquella victoria, desde en-
tonces, en noches festivas, cundié la cos-
tumbre de soltar un toro con sus astas em-
boladas con fuego.

En Tudela, este acto, serd el que mds varia-
ciones ha tenido en el horario a celebrarlo.
Hasta los afos 60 no venia en el programa de
fiestas y se celebraba el Ultimo dia después
de los fuegos artificiales y sin hora. Después se
concretd que seria a las 12, otros anos a las
12y media y a la 1 de la madrugada, luego
unos anos mds tarde, algunos dias a las 9 de
la noche y otros a las 9 y media. En el ano
1966 y 77 como cosa excepcional, se progra-

mo un toro para el dia de santa Ana. Por cier-
to, en el 66, las fiestas comenzaron el dia 23
de julio, a pesar de que en la portada del
programa de fiestas ponia el 24.

Hasta 1973 se despedian las fiestas con el to-
ro de fuego, haciendo el recorrido de ir por la
carrera y volver por el muro, vaya, “la vuelta
del huevo duro”, pero era tan puntual su sali-
da, gque mucha gente que habia estado
viendo los fuegos, si no corrian no lo veian. En
los anos 60 y viendo la aceptacion que tenia
el toro de fuego, por todos los medios de co-
municacién se pedia que hubiera un toro ca-
da dia. A partir del 1973 se celebrd varios dias
a las 9 y media, pero manteniendo hasta el
84 su salida el Ultimo dia alas 12 y a partir de
esa fecha, su horario ha sido sélo a las 9 vy
media, que por cierto, los primeros anos la
pirotecnia Zaragozana regalaba un toro, lo
mismo que 10 docenas de cohetes.

Una vez terminados los festfivales faurinos,
coincidiendo con la llegada de las penas y
espectadores a la Plaza de los Fueros, se ce-
lebra todas las tardes a las ? y media, el toro
de fuego. Un espectdculo ancestral que sim-
boliza una especie de venganza burlesca
hacia los astados. Durante siete minutos - la
Plaza hasta los topes - ninos y grandes incor-
dian al animal (actualmente humanizado) y
este responde con corridas un tanto jocosas.

[Qué valiente!

Aunque mucha gente le tenga miedo, lo
cierto es que todo el mundo acude puntual a
la cita. Los padres llevan a sus ninos a la Plaza
Nueva, pero les advierten "no te acerques
demasiado, que te pueden saltar chispas"”.
Pero los ninos, ajenos a estos consejos mater-
nales, provocan al toro de fuego y luego hu-
yen de él como si les encorriera el mismisimo
diablo. Antes el zenzenzusko, salia unos dias
de la calle Ugarte y ofros de Yanguas y Mi-
randa y se presentaba en la Plaza de improvi-
so, cuando la gente estaba bailando y se
armaba la de San Quintin. Los que segundos
antes estaban alrededor del quiosco, desa-
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parecen como por arte de magia y pasan a
engrosar la marabunta que se escondia en
las zonas de terrazas y porches.

La manada completa.

Como nota curiosa, diremos que unos gitanos
que estaban vendiendo globos en la calle
Muro, tenian que salir por piernas todos los
dias, en cuanto avistaban al temible toro, en
una carrera que les hacia perder mds globos,
gue los que podian ser guemados por el fue-
go del astado de cartdn. Los bares de la Pla-
za, también acogian mds publico que de
costumbre, pues muchos de los que miraban
pasar al toro, en cuanto se acercaba a sus
narices, huian y se refugiaban donde podian,
y los mejores sitios eran sin duda los bares.

ANTES EL ESPECTACULO ERA MAS BESTIA

El toro que hoy, pasa por ser un elemento im-
prescindible en los festejos populares tudela-
nos, mantiene una emociéon inofensiva, para
un publico netamente infantil, que corre al-
borotado a lo largo del recorrido. Pero no lo
fue tan inofensivo anos atrds, ni tampoco co-
rria delante de un publico infantil, por ser un
auténtico "TORO DE FUEGO". Uno de los pri-
meros datos que poseemos se remonta en
torno al ano 1627, el ano que torearon en las
Fiestas Patronales de Santa Ana, DIEGO DE
SOLA, JACINTO CAPARROSO, JUAN MARCO vy
JERONIMO CITOR, por cuya habilidad cobra-
ron 8 ducados. Sabemos que en este ano el
fustero JOSE DE SOLA hizo un potro para en-
sogar y albardar a un toro con el fuego, y por
lo que se le pagaron 87 reales.

El que colocd el ingenio al foro fue PEDRO
MARTINEZ, ingeniero de fuego, pagdndole
por ello el municipio 78 reales. Al ano siguien-
te, en que corrieron los toros del dia 27 JUAN
MARCO y DOMINGO BUSTAMANTE "EL GI-
TANQO", se le pone a un toro una albarda de
fuego, por lo que el municipio paga al autor
PEDRO MARTINEZ 100 reales. El mismo perso-
naje dispone una manta de fuego de su in-
vencién, por lo que se le paga la misma can-
tidad.

Anos mads tardes, 1649 y 1650, no sdlo se corre
el toro de fuego en las Fiestas Patronales, sino

gue se hace extensiva a otras conmemora-
ciones, como son el casamiento del rey el dia
10 de diciembre, o el alumbramiento de la
virreyna en Marcilla, colocdndole una albar-
da al toro de "guetes y ubillas". En los anos de
la Republica, uno de los actos para conme-
morarla, era precisamente el toro de fuego,
qgue se anunciaba como algo extraordinario.

Toro de fuego en la Plaza Nueva de Tudela.

En el 1984 ya llevaba yo varios anos prepa-
rando voluntariamente el toro de fuego y to-
dos los anos, habia que esperar a que baja-
ran las penas de los toros, pero como algunas
penas y sobre todo la pena la Teba, se entre-
tenian mucho en la bajada, la gente en la
plaza tenia que esperar a veces hasta las
diez, protestando por la tardanza, hasta que
ese ano hablé con el concejal de festejos el
Sr. Jiménez “"Bolita”, exponiéndole que si el
foro estaba programado a las 9 y mediq,
spor qué habia que esperar la bajada de las
penas sin un horario fijo, con el malestar de
padres y sobre todo de los ninos?2 Asi es que,
a partir de ese ano, el toro ha salio a la hora
prefijada vy si las penas tenian que esperar
que esperasen.

PORTEADORES DEL TORO DE FUEGO

Los porteadores del toro, con el paso de los
anos han sido muchas las personas que lo ha
llevado, los que recuerdo son Anfonio Ruiz,
Antonio Jiménez, Miguel Milagro que lo llevd
un ano en carnavales y dijo que no lo iba a
llevar mds, por lo que pesa, por lo incémodo
gue es y el humo que se traga, luego José
Luis Ruiz y por Ultimo Jesus Rivas “Chucho”,
Anteriormente hubo otros porteadores como
Angel Galindo “Calero” en los 70, Ricardo
Ledn en el 77. El toro de fuego pesa alrede-
dor de 25 kilogramos.

A todos estos les aleccioné para que no arre-
metieran confra los ninos de una manera
exagerada y que fueran por el centro del
recorrido para “encorrer” alos que en si, eran
los que participaban, porque se me habian
qguejado de gue el toro "se arrimaba a las ta-
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blas" una enormidad. Es decir, que tenia que-
rencia a ir a lo mds pegado a los espectado-
res. Aparte del susto que origina, l1os qguema-
zos la ropa muchas de fibras vegetales, han
sido numerosos. Asi es que puse remedio in-
mediatamente.

La cucaracha.

En los anos 60-70 era mds para mayores, ya
que era las 12 y media de la noche y la ma-
yoria de los pequenos ya estaban en sus ca-
sas. El caso es que el porteador del toro per-
seguia a los presentes y sobre todo si habia
chicas. Recuerdo una vez que a una cuadri-
lla que estdbamos con las novias, nos persi-
guié como si fuera un toro de verdad, hasta
la puerta del cine Regio y nos tuvimos que
meter dentro hasta que se fue. Teniendo pre-
sentfe que enfonces duraba casi un cuarto
de hora, no como hoy en dia, que dura sélo
7 minutos. En el ano 2008 al tfraer el toro de
otra pirotecnia, el porteador lo puso la propia
pirotecnia que echd los fuegos artificiales y
trajeron también su propio armazén, por eso
no hacia falta que estuviera yo.

El toro que trajeron llevaba unas carcasas
muy pobres y por tal motivo le anadieron un
paquete con petardos, pero no debia ser
muy profesional el que lo hizo, pues lo sujetd
con cinta de pldstico y como ardié el arma-
z6n (cosa que no es usual, pero ha ocurrido
otras veces) se derritié la cinta y la caja que-
dé descolgada, y las bengalas salieron dispa-
radas hacia los lados. La gente que estaba
en los veladores tuvo que correr, pues las
chispas recorrieron toda la plaza, hasta que
lo pararon. Yo, tras analizar los videos del ac-
cidentado toro, crei tener la clave de lo que
ocurrid, y considere que si hubiese habido
una persona supervisora de este acto (antes
yo era el que realizaba esta funcién) se po-
dria haber evitado que el portador del arma-
z6n siguiera corriendo y que las bengalas sa-
lieran disparadas sin control.

La Cruz Roja ese dia tuvo trabajo extra, pues
fueron 25 las personas que tuvieron que aten-
der por culpa del toro. La gente cuando me

vio creyendo que tenia yo la culpa, me vinie-
ron todo enfadados, a pedir explicaciones y
yO no sabia nada, pues ni habia estado pre-
sente. El foro que traen Ultimamente los nifos
dicen que es la hormiga atémica, ademds
que dura menos, pues no lleva los cohetes
que suben hacia arriba.

MONTAJE

Hasta hace pocos anos, el montaje del foro
de fuego se readlizaba en la Casa del Reloj,
rodeado de un inexplicable halo de misterio
y censurado a la vista del publico. Actual-
mente, fodo el que lo desee puede acercar-
se hasta los porches de la Plaza, para con-
templar el curioso trabagjo. Esta licencia, se-
gun explica Félix Milagro, “ha contribuido a
gue los ninos pierdan ese temor que tenian.
Algunos son asiduos y disfrutan mds con ver el
montaje, que con la carrera del toro”. Félix
Milagro siente una especial predileccién por
el mundo de la pirotecnia. De todos estos re-
quisitos sabe mucho José Luis Ruiz, un tude-
lano de 28 ainos que comenzd a iniciarse en
la faena cuando era un adolescente. Segun
expresa este osado joven, las chispas que
arroja el armazén acartonado “no son peli-
grosas, aungue pueden llegar a quemarte
superficialmente la piel” como o demuestras
algunas secuelas que dejan ver sus brazos.

Una vez que se produce la unién del toro con
el cuerpo de su portador, sélo se trata de co-
rrer “deprisa o despacio, segun te lo pida el
pUblico”, de aguantar sobre las espaldas mds
de veinte kilos durante unos diez minutos, y
de soportar la espesa cortina de humo que
penetra por la cabeza del zenzenzusko. En
Tudela no se han registrado desgracias en
torno a este acto festivo, aunque segun opi-
na el antecesor de José Luis, bien se podian
haber producido.

José Luis recuerda, que en una ocasidn un
nino se cruzo en su camino y cayd al suelo
con el armazdén, librdndose el nino de ser el
blanco de la caida. Otra vez, “los cartuchos
de podlvora llegaron de la pirotecnia mal

Toro de fuego con petardos de carretilla o buscapiés
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Tres para uno y uno para todos.

Félix Milagro, José Luis Ruiz y Jestis Rivas (Chucho).

montados y me quemé los dos brazos. Las
chispas en vez de salir hacia afuera se diri-
gian hacia mi cuerpo”. En algunos pueblos
de nuestro entorno, traen unas carcasas para
el toro con cohetes de carretilla o buscapiés
o también llamados borrachos, que son unos
que llevan unos petardos colgantes, que al
encenderse caen al suelo y salen disparados
sin control, por lo que resultan muy peligrosos.

Se da el caso, que un ano el dia de las pe-
nas, trajeron uno de esos y un petardo fue a
parar a una senora que tenia encima a un
nino y el petardo se depositd en los brazos
entre la madre y el hijo, produciéndoles gra-
ves quemazos. Ademds, las ropas, quedaron
pegadas a la carne, teniendo que ir al hospi-
tal para separarlos y curar las heridas. Fue el
Unico ano que se trajo un toro de esas condi-
ciones, y para evitar problemas, ya no se fra-
jo hunca mds, ninguno asi. Hasta hace unos
anos, cuando ferminaban los fuegos del toro,
disparaba un petardo fuerte, como indican-
do que se habia terminado, pero parece que
con una nueva normativa y para evitar sustos
a los ninos, ese petardo se ha eliminado.

UNA CORRIDA DE TOROS PIROTECNICA

Cuando le preguntamos a Félix Milagro por el
nUmero de petardos y su colocacién en los
lomos del animal, nos llevamos una curiosa
sorpresa. Primero lleva dos hileras de petar-
dos con quince explosivos cada una, a modo
de los lances de recibo que el torero le da al
animal. Después, porta tres bengalas que
emulan a los puyazos sobre el lomo. Por ulti-

mo, la rueda de fuego que se quema antes
de que la Ultima chispa se apague, imita a
los pases de muleta, y el petardo final a su
muerte.

Por la noche, como todos los anos, se coloca
en la Plaza de los Fueros un quiréfano movil
para atender a los lesionados en el foro de
fuego y en la "Revoltosa". Y para coordinar
fodos los frabajos se cuenta con un equipo
de transmisiones, mds la base colocada en el
puesto de primeros auxilios. Al retén de la
Cruz Roja y Proteccion Civil, los tudelanos y
todo el que acude a nuestras fiestas, debe-
mos de estarles agradecidos por el trabajo
que desarrollan durante ellas, atendiendo
cualqguier evento que ocurre, ya sea en los
encierros, vaquillas, foros y toros de fuego,
revoltosa, y cualquier acto que pueda haber
un peligro, atendiendo a cualquier persona
ve lo necesite.

Este ha sido un recorrido por los foros de fue-
go de Tudela, los cuales he vivido con mucha
ilusion, porque no hay nada mds bonito y con
mayor recompensa, que ver disfrutar a un
nino. Yo lo he vivido durante muchos anos,
de lo cual me siento muy orgulloso

Arficulo en las no - fiestas del ano 2021 de la
ciudad de TUDELA

jQué espectdculo mds bonito!
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AQUELLAS FIESTAS Y LAS DE MANANA

n la Espana de los anos 50 y 60 veniamos

de anos muy duros y empezdbamos a

despegar en lo econdémico. Las fiestas las

esperdbamos como “agua de mayo”, te
pasabas casi todo el ano desedndolas, ahorrdba-
mos dineros las cuadrilas tanto de muetes como
de j6venes, se vivian a tope. Apenas habia ocasio-
nes para la diversion, todos tanto particulares como
el ayuntamiento echaban la casa por la ventana, en
la medida de sus posibiidades en aquella Espana,
poco desanrollada y todavia muy rural.

Las fiestas eran un autentico acontecimiento. La
participacion de la juventud en los encierros, bai-
les, efc., era masiva, eran un lugar de encuentro
esperado con ilusidn durante el resto del ano, ve-
nian los que residian fuera de Tudela, y siempre
habia forasteros invitados que alegraban las comi-
dillas de los mds cofillas.

‘:' r

Ricardo GUELBENZU MORTE

rguelbenzu@yahoo.com

Mds tarde, con el paso del tiempo el panorama
fue bien distinto. Las fiestas se convirtieron poco a
poco en pesadas para muchos, demasiado lar-
gas para casi todos y demasiado caras para to-
dos. La participaciéon popular fue decayendo, la
juventud brilld por su ausencia en los bailes pUbli-
cos de las plazas, etc... Por no decir que una par-
te cada vez mds importante de tudelanos deci-
dieron ausentarse y aprovechar la ocasidon para
irse ala playa o hacer algin vidje.

La redlidad es que la sociedad fue cambiado mu-
cho (ya antes de la pandemia, que casi parece
que fue hace mds de un siglo): era muy facil y bao-
rato vigjar; las oportunidades de la juventud de
estar de "marcha” hasta la manana siguiente lo
cotidiano en los findes; los bailes con musica disco
en bares estaban a la orden del dic; y los mds
jdvenes se recorrian durante todo el verano un
sinfin de fiestas.

UGS
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E papel de la sociedad civil, se fue debilitando
en los Ultimos anos, debido al exceso de prota-
gonismo de los Ayuntamientos en la etapa de-
mocrdtica, donde de una manera que yo diria
que abusiva, han sponsorizado y dirigido todo.
Ya no saben que hacer para entretener al perso-
nal en unas fiestas que se fueron alargando vy
aburiendo, que tuvieron que rellenar con el dia
del abuelo, el dia del nifo, el dia de la mujer, etc.
En el fondo reflejan el cambio de una sociedad
agricola a otra industrial y de servicios, el desamro-
llo cierto que ha traido mayor riqueza y hemos
ido perdiendo emocion.

La riqueza se nota en todas las actividades, en
las gastrondmicas también. En los 50 en los cuar-
tos lo que se comia
eran 1os manojos de
rdbanocs, sardinas de
cubo. En los 60 degus-
tébamos alguna ca-
zuelica traida de casa
con magras, fritada y
de- mds suculencics.
Nos parecian lo mas y
sempre se degusta-
ban ensaladas, calde-
retes. Con la riqueza
sostenida de los 90 @
los primeros anos del
dos mil, gracias al en-
deudamiento colecti-
vo y al crecimiento
crediticio jnos vivimos
todos ricos! y abunda-
ron ya las cenas sofisti-
cadas donde en to-
dos los platos era obli-
gado  cumplimiento
poner las almejas, los
fois, como signo de
sofisticacion, una
muestra  hortera  de
nuevos ricos. Y para
colmo de la nueva tranquiidad decadente, se
encargaba de todo a un catesing que nos
subian la cena preparada al cuarto, puesto qué
5CcOMO vaMOos a cocinar nosotros como antes?

Pienso que ya es hora, con la leccidon de la pan-
demia de replantearnos las fiestas, la soluciéon
pasaria por volver a ser mds cortas (como antes),
que redundaria en conseguir unas fiestas mds
intensas, que se podrian afrontar con menor pre-
supuesto, que facilitaria que no faltaran tantos
de nuestros vecinos.

Lo mejor a partir de cierta edad, en la madurez,
son los almuerzos de las fiestas. Es una ocasiéon
pro-picia para el cultivo de la amistad. En las Fies-
tas de Tudela todos procuramos tener una apti-

tud a favor de pasar los dias de la manera lo mas
amable y mejor posible, y no digamos nada, du-
rante las mananas, donde todavia no hace tan-
to calor que siempre nos irita un poco.

Los almuerzos parecen hechos para el espiritu,
pues no se frata sdlo de atiborrarse de ensala-
das, chuletas, etc., que también, sino que es una
oportunidad para fomentar las buenas conver-
saciones, que suelen ser benevolentes, es decir
gue no deben ser criticonas sino orientadas a
desear el bien, a practicar la amistad, pues ya
dijo Aristoteles, que ésta consiste en la benevo-
lencia reciproca. Como decian los cldsicos, hay
fres tipos de amistad: una es la que se funda-
menta en el placer, ofra la que se basa en la ufili-
dad mutua y por Ulti-
mo la amistad como
virtud. En los almuerzos
podemos  practicar
fundamentamente la
primera y un poco la
Ulti-ma, ambas dos son
las mejores maneras
de entender una amis-
tad.

En las conversaciones
de final de los almuer-
Zos, si transcume por
femas serios, suele
aparecer la visién futu-
rista del bueno v ftriste-
mente desaparecido
Mario Gaviria, sobre la
vision de la Tudela de
dentro de 100 anos,
con una estacion mix-
ta del TAV y de Logjisti-
ca. La verdad es que
SiN0 se suenda, nunca
se sale de la mediocri-
dad coftidia-na de lo
obvio, y a pesar de la
atroz crisis econdmica, las propuestas de Mario,
siem-pre, siempre fueron verdaderamente suge-
rentes.

Otros muchos temas de los almuerzos suelen es-
tar relacionados con la anoranza de los tiempos
pasados, puesto que practicando la amistad,
con amigos de antano o con forasteros que pre-
guntan sobre la Tudela antfigua, parece natural,
comentar como eran las Fiestas y la vida en
nuestra juventud, para senalar siempre como
nuestros placeres eran mucho mds simples y mds
baratos.

Tanto unos temas como otros, las visiones sobre el
futuro, como el recordar tiempos pasados, es un
ejercicio parecido a viajar por el tunel del tiempo
que produce uno de los mejores placeres de las
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Fiestas, sobre todo con la fresca en las mananas,
antes de la calor.

Dejémonos sorprender en Fiestas, hoy necesita-
mos las Fiestas mds que nunca, dicen que vivi-
mos en una sociedad liquida, y hay poderosos
nos quieren borrar las senas de identidad, lo cer-
cano, lo familiar, los aromas de la ninez. Soporta-
mos en el dia a dia una crisis jcomo nunca antes
conocimos! y que no fiene visos de acabar a
corto plazo. Hoy no toca aqui analizar ni las cau-
sas, ni quiénes son sus responsa-bles, ni cuales
serian las salidas, simplemente intentamos mon-
tédmoslo mejor de como lo hicimos en los afos de
las *vacas gordas”.

Es verdad que necesitamos evadirnos, delbbemos
“olvidar las penas”, necesitamos confirmar que la
felicidad de las personas no depende (fan direc-
tamente como el personal pien-sa) de la posi-
cidén econdmica de cada cual, sino que la ver-
dadera felicidad proviene de redescubrir el pla-
cer de las cosas sencillas —una vez cubiertas las
necesidades bdsicas del primun vivere-- debe-
mos mirar lo cercano de manera distinta, redes-
cubrir el sentido del tiempo, de lo verdadero so-
bre lo banal.

Hay que recuperar aquella magia que tenian las
fiestas de antano, donde nos asombrdbamos
con cudlquier cosa, que a muchos hoy les pare-
cerian simplezas, jquizds en lo que mds hemos
cambiado ha sido en reducir nuestra capacidad
de asombro! Por ejemplo en lo gastrondmico,
donde a lo largo de los anos nos hemos ido api-
jando, hasta llegar a despreciar las recetas cldsi-
cas de nuestros platos tipicos. No se trata de vol-
ver, d lo que se comia hace cincuenta anos,
aquello nos parecia jlo mds!, que cada cual co-
ma lo que le de la gana y se pueda permitir.

Pero si que debemos recuperemos el buen senti-
do, es hora de que aprovechando la crisis, para
que volvamos a recuperar la capacidad de se-
guirnos asombrando con la sonrisa de un nNino en
las barracas, con la emocidn de oir una jota, con
el placer de estar con los amigos, con el olor de
la albaca en la procesién, y con la emocion de
fodos los tudelanos por celebrar las Fiestas en

honor de Santa Ana.
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LA GASTRONOMIA Y

LAS FIESTAS DE TUDELA

odemos afirmar que la gastronomia y

en especial la tradicional de un territo-

rio, es un patrimonio fundamental para

el desarrollo turistico. Por suerte en Tu-
dela podemos presumir de contar con produc-
tos variados y de gran calidad.

El sector empresarial reconoce las fuertes siner-
gias enfre furismo y gastronomia. Todas las ad-
ministraciones puUblicas y sectores privados or-
ganizamos numerosas iniciativas encaminadas
a potenciar y promover los recursos gastrono-
micos y culinarios por su capacidad de atraer
a los vigjeros; siendo casi la principal motiva-
cion del vigje. En definitiva, la gastronomia,
representa un verdadero elemento estratégico
para el desarrollo y el éxito turistico de los desti-
nos.

GASTRONOMIA TUDELANA

Sin duda, la gastronomia fradicional forma
parte del patrimonio cultural de los pueblos, un
patrimonio intfangible que ha encontrado su
gran aliado en el turismo gastronémico, intima-
mente ligado a las fiestas.

Hay dos cosas en comun que tiene todas las
fiestas que son la musica y la comida. Las Fies-
tas Patronales son la mejor ocasidn para recor-
dar y disfrutar sabores de siempre, que provo-
can experiencias inolvidables. En la cocina de
fiestas saboreamos la gastronomia tradicional
gue llega incluso a acercar generaciones con-
virtiéndose en el centro de las mayoria de las
Fiestas populares.

Es cierfo que nuestra forma de comer y nues-
tras costumbres han cambiado mucho en las
Ultimas décadas, pero es en los festejos popu-
lares dénde todavia podemos disfrutar de la
cocina de siempre, pudiendo unir cada mo-
mento de las Fiestas a una experiencia gastro-
némica.

En Tudela, damos comienzo a nuestras Fiestas
el dia 24 de Julio con el cohete. Antes de este
comienzo todas las cuadrillas de amigos al-
muerzan: huevos fritos, con jamdn, panceta,
costillas, chistorra & magras con tomate, etc.

Maite ASIN AICUA &
Luis SALCEDO IRALA

Se acompana de un buen vino navarro, cali-
mocho o la sangria. Esta prdctica se repite
prdcticamente todos los dias de Fiestas des-
pués del encierro. Tampoco pueden faltar en
los festejos taurinos los bocadillos de jamdn
con tomate.

PLATOS DE FIESTAS

Alguno de los platos tipicos mds populares de
las Fiestas Pafronales de Santa Ana de Tudela son:

e Ensaladas, en esta época sobre todo de
tomate feo de Tudela.

e Verduras: las pochas con fritada, pochas
con codorniz, incluso con almejas. Tam-
poco nos podemos olvidar de los pimien-
tos verdes, los pimientos del cristal o el
tomate asado.

e Pescados: el gjoarriero con fomate y bo-
nito con fritada.

e Cocina de casqueria: patorrillo, callos.

e Carnes: el cordero al chilindron, cordero
asado y carnes a la brasa.

e Postres: frutas variadas y dulces.

Pochas con almejas y borraja.
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Como ejemplo de uno de estos platos tipicos, En dos ollas colocamos las patas y las
el Hotel Restaurante Remigio, nos obsequia madejas por separado. Cubrimos de
con esta receta de patorrillo. agua fria y ponemos en el fuego hasta

Patorrillo (receta para 5 patorrillos): que hiervan para blanquear. Retirar el

* 300 gramos de sangrecilla.

* 50 gramos jamon.

* 50 gramos de chorizo.

* 50 gramos de panceta.

* 15 gramos de almendra.

* 2 dientes de ajo.

«* C/s pimentdn de la vera.

« C/s pimienta cayena.

* Pimienta negra.

* Laurel.

* 4 clavos.

* 2 Cabeza de ajo.

x 1 Cebolla.

* 200 gramos de cebolla en brunoise.
* 100 gramos de ajo picado en brunoise.
* 1 litro de aceite de oliva.

« 1 litro aceite de girasol (para freir la san-

gre).

Plato de Patorillo tudelano.

Abrimos con ayuda de una tijera los
intestinos debajo del grifo. Una vez que
tenemos todos, cubrimos de agua, ana-
dimos sal gorda y un poco de vinagre.
Dejamos en camara 6 horas. Cortamos
los callos. Lavamos bien en agua fria y
cubrimos con un puniado de sal y vina-
gre durante 6 horas. Cortamos las pa-
tas por la mitad y con ayuda de una
tijera quitamos el callo. Por otro lado
sopleteamos para quemar algun pelo
en el caso de que sea necesario. Liamos
los intestinos y los callos en forma de
madeja.

agua y lavar las patas y las madejas
de impurezas. Colocamos las patas y
las madejas con la cebolla claveteada,
los ajos, el laurel, cayena en olla ex-
press y cocemos durante 40 minutos.
Separamos las patas y madejas del
caldo y reservamos las dos cosas.

Comenzamos un sofrito con la cebolla
en brunoise y el ajo. Cuando este blan-
do anadimos el chorizo, el jamon y la
panceta curada. Dejamos 5 minutos
freir y annadimos el pimenton que inte-
graremos bien, y sin demora mojare-
mos con el caldo. Dejaremos reducir
una media hora y afiadiremos un poco
de roux oscuro que prepararemos pre-
viamente con el aceite y la harina. Pos-
teriormente anadimos las patas y las
madejas y dejamos hervir unos 20 mi-
nutos que anadiremos un poco de ajo y
almendra. Por ultimo, aniadiremos la
sangrecilla, (que previamente hemos
frito a dados) y dejamos hervir el con-
junto 5 minutos. Finalmente rectifica-
mos de sal y servimos.

Receta de Luis Salcedo Irala-
Hotel Restaurante Remigio,
C/ Gaztambide, 4 - Tudela.

Me gustaria cerrar este articulo diciendo que
la gastronomia tradicional vy tipica, es uno de
los mayores atractivos con el que cuentan
nuestras Fiestas Patronales y populares.[prE

Y Pop

{i%em=TEO DE TUDELA

Caja de Tomate feo de Tudela.
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PROCESION DE SANTA ANA

La cera habla con la piedra
y el aire suena albahacas
y el piropo sabe a jotas
en Tudela, cuando pasa,
entre un rumor de silencios,
la procesion de Santa Ana.

La angostura de las calles
se hace horizonte. Y se ensancha
su geometria, a juego
con el corazon. Avanza
la Fiesta, después, al ritmo
impuesto por el programa.
Y las calles, poco a poco,
-cera, jota y albahaca-
recuperan sus medidas
besandose las fachadas.

Piedra y ladrillo, las calles
abren su abrazo y se adaptan
al caudal en blanco y rojo
y a los Gigantes de gala
cuando sale, afio tras afio,
la procesion de Santa Ana.

SANTA ANA, PATRONA DE TUDELA

José Javier ALFARO CALVO

jalfaroc@educacion.nvarra.es

A SANTA ANA, EN SU CAPILLA
DE LA CATEDRAL DE TUDELA

Me acerco hasta ti, Santa Ana,
fiel Patrona de Tudela,
la mas solicita Abuela,
al despertar la mafana.
Mientras, desde la Mejana,
rumores de Ebro y verdura,
dictan letras de ternura
colmadas de devocidn,
que escriben una cancién
para ensalzar tu figura.

Que es tu capilla la casa
donde poder visitarte
para rezarte. Y hablarte
de todo cuanto nos pasa,
pues tu carifo traspasa
la fe. Y, en este momento,
siento el alma de tu aliento,
que se traduce en fervor,
como fruto de un Amor
que desborda el sentimiento.

Y, ya que no puedo verte
por las calles tudelanas,
me acerco aun con mas ganas
a tu capilla, a ofrecerte
todo cuanto da el quererte.
Que, aun no habiendo procesién,
me llego con ilusién,
con albahaca y con vela,
porque en tu amada Tudela

late tu gran corazén.
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SANTA ANA, PATRONA DE TUDELA

Ana HUGUET LOPEZ

iTU, LA QUERIAS TANTO! iTODO ESO ERES TU, SANTA ANA!

T la querias tanto... de visperas tenias
con algin hortelano la albahaca apalabrada...
y iComo florecia
cuajandose de estrellas en la limpia mafiana
cuando asomaba el dia
dorando el Casco Antiguo vecino a la Mejana!
Alla el perfume intenso...

La voz de las campanas.

Los auroros cantando las glorias de Santa Ana
y el amor hecho censo
se unian al murmullo del Ebro que a lo lejos
al pasar bajo el puente, cabe sus arcos viejos
también era oracién... amor... suspiro
y al recibir al sol en sus espejos
belleza de esmeralda, oro y zafiro...

Y alla entre la frescura
de las horas tempranas
Magdalena adelante, la ternura
de Santa Ana la Vieja... las dos Anas
sonriendo de frente
bajo el oro y a grana
del altar esplendente...
iCatedral de Tudela
maravilla de amores el dia de la Abuela!

Y luego al mediodia... El mediodia aquel
de un sol en verticales que la cera deslie

y la albahaca es incienso y el corazon es miel;
y es un trozo de cielo Sta. Ana que sonrie
en la calle a su pueblo... A su Tudela fiel.

Sta. Ana... la de Tudela
La que a su paso desgrana
su sonrisa dulce y sana
y es un milagro de luz
y fervor en la manana
bajo el cielo oro y azul
de su fiesta tudelana

Sta. Ana... la de Tudela
La que es igual que un sagrario.
Lo mismo que un relicario
donde Jesus y Maria,
en estuche de oro y raso,
van levantando a su paso
olas de fe y alegria

Sta. Ana... la de Tudela.
Capullo de flor temprana.
Cielo de nuestra mejana.
Raiz de nueva virtud.
Espiga de oro en que grana
el Pan santo de la cruz

Sta. Ana... la de Tudela.
Fuente que dulzura mana.
Lenitivo del dolor.

Madre... Abuela... Novia... Hermana...

Océano de fervor.
Reina... Emperatriz... Sultana...
Luz... Sagrario... Espiga... Flor.
iTodo eso eres tu, Sta. Ana
en esta hermosa mafana
para el pueblo de tu amor!
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Los amigos de “Pregon” recuerdan
a Josée Maria como...

EL ESCRITOR, por Manuel Iribarren

Fue —ya lo he dicho en ofro lugar- la personifi-
cacién de la gracia, el ingenio y la simpatia.

Por ello sin duda me resulta muy dificil separar
en él al escritor del hombre. Porque, con ser mu-
chas y excepcionales sus condiciones literarias,
aun las superaron, creo yo, sus portentosas cuali-
dades humanas, que revalorizaban su obra, ya
de suyo tan extensa como importante.

Fue José Maria Iribarren, sigue siendo —sus li-
bros, con valores de permanencia, dardn testi-
monio de ello a las generaciones futuras-, uno de
los escritores navarros mas ilustres, prestigiosos y
conocidos de todos los tiempos. Cultivd, prefe-
renfemente, con tanta «chispay como compe-
tencia, los temas relativos a su fierra, a nuestra
tierra, en sus mds diversos aspectos. Nada de
cuanto palpita, ha sido y sobrevive en suelo no-
varro, se sustrajo a su poder de observacion y a
su capacidad de andlisis. Su estilo era vivo, direc-
to, eficacisimo a sus fines. Hablaba como escri-
bia; mejor dicho, escribiac como hablaba, cui-
dando, no obstante, con estudioso mimo, con
exigencia —se exigia mucho-, el empleo del vo-
cablo exacto y la cadencia de la prosa.

Propendia, por temperamento, a lo exhausti-
vo. En el paciente acopio de materiales sobre el
tema o asunto que tenia entre manos, y en su
realizacion. Lo dejaba exprimido: como vulgar-
mente se dice, «para el arrastren.

Poseia en grado eminente el don de la ameni-
dad. Todo él era amenidad. Y esta virtud trascen-
dié aun a sus fitulos en apariencia menos ame-
nos, por no decir dridos (véase VOCABULARIO
NAVARRO, para mi una de sus obras mds logro-
das por lo acertado y vivo de sus ejemplos, que
hacen que se lea con verdadero deleite) y a to-
do cuanto escribid. Ello por si solo explica que
entre sus numerosisimos admiradores —lectores—
se junten personas doctas y gentes sencillas, inte-
lectuales y pueblo.

En orden de preferencias, me seria muy dificil
elegir entre su vasta y muy meritoria produccién,
pero acaso me quedara con el mencionado VO-
CABULARIO NAVARRO y con su magnifico ESPOZ
Y MINA, «El Guerrilleroy.

EL LEXICOLOGQO, por José M* Iraburu

Al igual que el buen artesano ama y cuida las
herramientas de que se sirve, José Maria Iribarren
era un enamorado del lenguaje castellano, de su
genio, de sus reglas y de sus misterios. Hoy, que
bebemos el agua turbia de tanto trabajo perio-
distico de arbitraria sintdxis, abundantes en sus-
tantivos, adjetivos y verbos empleados «por apro-
ximaciény o quizd por su valor de sugerencia,
pero con absoluta incorreccidn gramatical,
apreciamos como un regalo el agua clara y bur-
bujeante de la prosa de Iribarren, que como to-
do literato de raza, cuidaba con esmero la forma
y el léxico, extremando la concisidn conceptual y
la cadencia de la frase, con certera seleccion de

los términos mds precisos y expresivos de entre su
gran caudal de voces, giros y modismos.

Este amor suyo por el lenguagje, se derramd
fecundo en dos vertientes principales: la cultural
cldsica y la popular navarra. Buena prueba de la
primera fueron su extenso saber gramatical y eti-
moldgico vy libros como «El porqué de los dichosy.
Y como magistral exponente de la segunda, asi
como de su acendrado navarrismo, ahi estd ese
«Vocabularion fruto de anos de paciente y meriti-
sima labor; gran caceria de vocablos escondidos
por todos los rincones de la Montana, zona me-
dia y Ribera, y en cuyo rastreo, los amigos de Jo-
sé Mari tuvimos muchas veces el honor de partici-
par aunque soélo fuera como ojeadores o
wresaqueadoresy, por decirlo a lo navarro (vid.
Voc. Nav.). Esta obra le abrié las puertas de la
Academia y viene siendo citada por numerosos
lexicdlogos del mundo hispdnico.

Quisiera recordar finalmente sus notables co-
nocimientos en cuanto al idioma francés y la len-
gua vasca, como elementos culturales adyacen-
tes pero de indudable reflejo en la obra del gran
escritor navarro que hemos perdido.

EL HISTORIADOR, por Florencio Idoate

Cumplo, mal seguramente, al querer decir lo
que pienso sobre su personalidad de historiador.
Yo tengo presente en este instante, aquella fe-
cha en que ambos fuimos nombrados académi-
cos correspondientes de la Academia de la His-
toria. José Maria habia publicado por entonces
su Espoz y Mina, hito importante en su vida de
escritor, desarrollada en tantas direcciones. El,
con su voluntad mds que férrea, y seguro de si
mismo, se atfrevié a dar cara a este personaje
decimondnico y ofrecernos su vida y obras, a
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través de la magia de su estilo, siempre tan per-
sonal y atrayenfe. Pero para esta fecha habia
publicado otras obras sobre nuestro pasado, una
de ellas Pamplona vy los viajeros de otros siglos. Su
gran obra histérica fue, la de nuestro guerrillero,
sin negar un gran valor a las demds. Su evasion

por el campo de lo costumbrista, filoldégico,
etc.... le obligaba a hurgar de confinuo en la
historia y soy testigo de sus inquietudes y proble-
mas, que, con su tozudez habitual, frataba de
resolver. A mi me queda un recuerdo vivo en el
dibujo que hizo para la portada de una de mis
obras, que es una evocacion del pasado, el Tri-
buto de las Tres vacas. Gracias, José Maria, por
esto, por lo que me ensenaste y por tantas cosas.

EL JURISTA, por Francisco Salinas Quijada

José Mari Iribarren fue abogado en ejercicio
desde el ano 1931 al 1936, con despacho abierto
en Tudela, llevado conjuntamente con su her-
mano Jesus, quien fue para él, desde que que-
daron huérfanos en casa de su abuela dona Re-
migia, su amigo, su colega, su ofro yo, ejemplo
viviente de perenne e ininterrumpido carino fra-
ternal, y también de abnegacion y sacrificio has-
ta el punto de no intensificar las dosis analgésicas
en el estado preagdnico para conservarse cons-
ciente al regreso de su hermano —aquel dia de su
muerte— que venia de Madrid de informar en el
Supremo.

Cuando cesd en su dificil puesto de Secretario
del General Mola en el ano 37 que contrajo ma-
trimonio, sigui6 ejerciendo la profesion de aboga-
do, como Alférez juridico-militar (de los estampi-
llados), dandose la curiosa circunstancia, que
ésta actuacién lo fue con exclusividad como de-
fensor de los inculpados en los Consejos de Gue-
rra, lo que iba muy de acuerdo con el tfempera-
mento del bueno de José Mari.

Después de la terminacion del Movimiento
Nacional, aunque se retiré del ejercicio de la pro-
fesion de abogado, sin embargo no cesé en sus
actividades juridicas, ya con cardcter foral, pues
nuestro querido José Maria Iribarren, fue un entu-
siasta foralista, aunque bien pudiera ser la afirma-
cik()'m innecesaria, puesto que foral fue toda su
obra.

Pertenecid a la Seccidon de Derecho de la Ins-
tituciédn Principe de Viana, y fue uno de los cola-
boradores del Anteproyecto y Proyecto de
Apéndices de Navarra al cédigo civil, de los anos

La plana mayor en uno de
sus concilidbulos

1944 y 1945, respectivamente,
juntamente con Aizpun Santafé,
Arellano Dihinx, San Juan Ofer-
min, y Oroz Zabaleta.

Mds todavia, en la Revista Prin-
cipe de Viana, numero 4, ano |l
de 25 de sepfiembre de 1941,
en las pdaginas 104 y siguienfes
publicd un trabajo tfitulado: «La
Navarra Foral y Espanola. Ensa-
yo de una sintesis historican, con
el mérito de iniciar una literatura
juridico-foral que florecié exube-
rante en estos Ultimos treinta
anos: siendo también muy esti-
mables sus frabajos sobre
«Curiosidades foralesy.

Lo vi por Ultima vez tres dias antes de morirse.
Cumpliendo mi promesa -siempre le dediqué
todo lo mio- le llevé mi libro de Derecho civil de
Navarra. La primicia fresca salida de la Editorial.
Lo mird, remird siempre con su sonrisa alentadora
y generosa, con su corazén abierto a todos los
demdas.

Y en aquella sonrisa se resumia de manera
herdica el sufrimiento de una despedida que Jo-
s€ Mari sabia -jya lo creo que lo sabial- iba a ser
la Ultima.

EL DIBUJANTE, por Francis Bartolozzi

«Y ademds, dibujaba...

Si, entre las mil cosas que José Maria Iribarren
hacia, también dibujaba, y por cierto muy bien,
con un trazo fuerte, seguro, muy poco corriente
entre los no profesionales del dibujo. Le gustaba
cuando alguna vez encargd dibujos para sus es-
critos, ddarnoslos explicados en una cuartilla, refor-
zados, con ldpiz rojo.

Todo ello de acuerdo con el modo de ser de
un hombre netamente ribero, de lo que él se
enorgullecia.

Y con razon.

EL POETA, por Faustino Corella

A José Maria Iribarren se le conocia como un
excelente escritor y afortunado cultuivador de
diversos géneros literarios, segin demostré en las
diversas obras publicadas durante su fecunda
vida cultural.

Pero no parecia destacarse en el campo de
la poesia, y en él también se movid con holgura y
lucimiento. En medio de sus «burlas y chanzasy
palpitaba un corazén de excepcional sensibili-
dad, que es la base para sentir y escribir poesia, y
José Mari también hizo sus versos, sobre todo en
esos anos en que se es fundamentalmente ro-
mdntico. De aquella época, y algunas de ellas
me leyd en algunas ocasiones, y ofras me dijo de
memoria un domingo por la manana en que los
solos nos expansionamos con nuestros recuerdos
y confidencias.

A mi observacién de por qué no los publica-
ba, expuso sus razones entre bromas y veras, No
siendo la menos importante el concepto que
tenia de la poesia de ser un género que le ago-
biaba mucho con larima y el metro.

UQDAdd
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No obstante, con qué acierto corregia mis
versos, cuando se los ensenaba para me diese el
visto bueno; y cémo salian ganando, cuando me
advertia: -Esto lo diria yo asi-, y siempre acertaba,
aceptando yo con gusto sus indicaciones. Y esa
labor no podia hacerla mds que un buen poeta,
y un buen poeta era él, como lo confirman nu-
merosos trabajos suyos, escritos en una excelente
prosa lirica, donde palpita la delicadeza vy la
emocién, como esa «Tarde de Viernes Santoy,
«Pueblos en fiestasy, «La Marian, «Una estacién de
nochey, del libro EL PATIO DE CABALLOS, o
«Temas de nieven o esa maravilla de «A la cigUe-
na de mi puebloy, del libro NA\/ARRERIAS y tan-
tos mds, que algun dia expondremos mds despa-
cio y con abundantes citas, por las que se verd
que José Maria Iribarren era un excelente poeta.

EL AMIGO, por Pedro Garcia Merino

Se nos ha ido José M.' Iribarren, una gran per-
sona y una personalidad navarra de altos vuelos,
dicho sea con toda razén vy justicia. De su obra
infensa y extensa hablan otros companeros que
lloran como yo por su desaparicion y por la au-
sencia de su alma noble, porque asi era, como
su corazdn de catdlico ejemplar.

Yo le recuerdo en sus campanas politicas por
los pueblos de la Ribera y quiero destacar su
amor a Navarra y a Espana. Amaba a Navarra
hasta el apasionamiento, como hijo esclarecido,
con ese amor sano,, intimo, foral o regional, si se
quiere, pero amor hasta el sacrificio por la Patria
grande, cuyas raices se fundian con las de la Pa-
tria chica.

Era claro y rotundo su navarrismo, como la
lealtad inquebrantable, dspera a veces, pero
franca siempre, de su tierra riberena; por eso me-
recid la confianza que, en los momentos mds
trascendentales de julio de 1936, depositd en él
el inolvidable General Mola, porque al servir a
este gran Soldado de la Patria, José M. Iribarren
sirvid desinteresadamente a Espana en aquellos
herdicos y decisivos momentos.

EL CONFERENCIANTE, por J. Martinena

José Maria Iribarren es conocido por escritor.
Pero, de no haber escrito, seria conocido por
conferenciante. Desde 1931, en que se matriculd
como Abogado, practicd la oratoria forente. Co-
mo era joven de ideas, se dfilié a la Liga de Jéve-
nes Navarros y dio una infinidad de mitines por
toda Navarra.

Después ha dado muchas conferencias erudi-
tas: entre otros titulos recuerdo, «Con azucar estd
peon, «La brujeria en el Pais Vascoy, «Gracia y
desgracia de la jota navarran, «Conferencia en el
Centenario de la muerte de Yanguas y Miranday,
«El sentimiento del paisaje en pintura y literaturay,
«a brujeria y los procesos de la Inquisiciony,
«Historia y aneécdota de la francesada en Nava-
rran. Con ocasidn de los dias regionales de la Ex-
po-Tour, el entonces Ministro Sr. Fraga lribarne le
invitd por carta personal a pronunciar una confe-
rencia en Madrid, en la que, entre ofras cosas, le
decia:

«Hemos pensado en que nadie podria repre-
sentar a esa Regién de Espana mejor que Vd.a. Y
José Maria dio la conferencia con el fitulo
«Navarra vista por los turistas de ayer y de hoy».

Fue un caso infrecuente de paralelismo entre
las dotes de escritor y las de orador. Hablando

fue como escribiendo: erudito, profundo vy
ameno. Huia de la pesadez como del demonio.
Y decia, con su gracejo, que no le gustaba «dar
la barba» a nadie.

EL MAESTRO, por Javier Martinena

Conoci a José Mari cuando un dia le llevé,
para su archivo folklérico, el testimonio fotogrdfi-
co de una sabrosa anécdota, que le relataba
por escrito. Leyd el texto y me atribuyd dotes de
escritor. Por anadidura me hizo sitio entre sus ami-
gos de Pregdn. Que Dios le premie tan buen
amor, como Yo se lo agradezco. Nunca he llego-
do a escritor, pero, al menos, he publicado mu-
chos escritos, porque su aliento reiterado tenia la
autenticidad que le daba el confraste de su sin-
ceridad ribera en la critica. No contaria esta
anécdota, personal e infranscendente, si no fue-
ra porque revela un rasgo caracteristico de su
conducta: era el intelectual procer que, cono-
ciendo las grandezas de las lefras, no perdia
ocasion de investigar aptitudes, cultivar vocacio-
nes y crear escuela. Asi impulsé a muchos, que
hoy son escritores.

JOSE M. IRIBARREN Y LOS TOROS,
de José Cabezudo Astrain

Era nuestro querido amigo, un caso particular
de dficionado con solera, pero que no solia ha-
cer critica taurina ni en la conversacién. Es decir,
a él le interesaba, naturalmente la Fiesta, pero
como escritor que detrds de cada faena o de
cada lance, ve el lado dramdtico del episodio
del ruedo. Y luego eacribia sobre ello, aprove-
chando un suceso. Por ejemplo, cuando la fre-
menda cogida de Rafael Ortega en Pamplona.
en la faena que comenzd con un pase de frente
(estilo LITRI) y que tuvo al espada entre la vida y
la muerte en la enfermeria de la plaza.

En el PATIO DE CABALLOS tuvo la ingeniosa
idea de contar una corrida a través de todo ese
conjunto de sensaciones y de escenas, que for-
man el reverso del tapiz, con unas pinceladas
violentas, goyesces y casi «solanescasy.

No nos detenemos a hablar de sus pdginas
sobre el ENCIERRO; ni de sus anécdotas recogi-
das en buenas fuentes y sus definiciones (con
cuatro rasgos) del estilo de un torero. Queda pa-
ra otra ocasion.

En su obra sobre HEMINGWAY, vemos que a él
como a Ernesto, le atraia mucho era réafaga tra-
gica que sdélo saben ver los escritoras dotados
pera adivinar y contar las vidas azarosas, y que
en el foreo es muy definida.

Sus pdginas con tema taurino serdn siempre
leidas con vivo interés. No pasard el tiempo por
ellas, porque tienen la fuerza de lo auténtico y no
el adobo literario de la crénica taurina (hecho
Ide) metdforas, de garruleria y de fuegos artificia-
es).

IRIBARREN FOLKLO-HUMORISTA,
por Vicente Galbete

Como segun la Academia folklore (de folk,
pueblo, y lore, ciencia) equivale a «conjunto de
las tradiciones creencias y costumbres de las cla-
ses popularesy, si hubiera que destacar una face-
ta del polifacético Iribarren, sobresaliente entre
las muchas en que brilld su ingenio, seria, en mi
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opinién, la de folklo-humorista —admite, José
Marri, el obsequio de este vocablo hibrido— ini-
ciada ya en sus primeros libros de escritor folkloris-
ta y festivo (hay también un folklore aburridisimo
psicologo, humano, humanista y a veces algo
trégico, con aquella «zambullida en el alma po-
pulam que fue su Retablo de curiosidades feliz-
mente segundoparteado —ofro vocablo de re-
galo péstumo al amigo— en el Batiburrillo Nava-
rro. Y en sus Burlas y Chanzas y sus Hechos y Di-
chos, Historias y Costumbres y De Pascuas a Ra-
mos y ofros tantos frabajos. (IAh! El Carnaval de
Lanz en buena hora resucitadol) sin olvidar
DVGVNA, con sus Brujas de Zugarramurdi en
aquel estreno, trabajado y solemne, en que una
de las «brujasy actuantes era el propio Iribarren,
el gran folklo-humorista con talla de Académico
que ahora nos ha dejado.

EL BIBLIOFILO, por José Berruezo

José Maria Iribarren, amigo en el mds cldsico y
entranable sentido del vocablo, lo era del Libro
con especialisima dileccién, con intimo culto,
con publica veneracion. Fruto de este amor fue
una parte importante de su obra: Sus libros de
erudicion ya folklérica, ya lingUistica, ya histori-
ca... Sus «Viajerosy, su «Vocabularion, su «Porqué
de los dichosy, su «Minam... José Maria, que habia
formado una selecta biblioteca en la que abun-
daban los «raros y curiososy, gustaba hojear los
Catdlogos de las Librerias Anticuarias buscando
aquellos folletficos vy librejos que Ontandn llamaba
«incunables de pesetay; y le placia dedicar mu-
chas horas a la caza del dato olvidado, de la
noticia extrana, de la anécdota pintoresca en las
pdginas polvorientas de aquellos librotes que na-
die movia de los plUteos en las Bibliotecas PUbli-
cas... El amor al libro fue una constante a lo largo
de la vida del escritor precisamente porque era
la razén de ser del erudito. Muy pocos dias antes
de morir —tres para ser exacto- José Maria me
pidid gue le consiguiese un libro —una biografia
del musico donostiarra Usandizago— que habia
editado la Caja de Ahorros Municipal de San Se-
bastidn: Fue este su postrer deseo de biblidfilo, su
Ultimo gesto de escritor, su rasgo final de amor
hacia el libro...

PERFIL RELIGIOSO, por José M* Iraburu

Dios tenga en su gloria a José Maria Iribarren,
que guardo siempre viva la fe de Jesucristo, y en
esto hallamos sin duda alguna su identidad mds
profunda y tfranscendente. Fue un buen cristiano
—hijo de Dios, miembro de Cristo, femplo vivo del
Espiritu vivificador—. Todos sus valores personales
quedaron intfegrados en este su mérito principal y
definitivo. Sus amigos, agradecidos a la bondad
de su vida y ain bajo la impresidon de su admira-
ble muerte, no nos avergonzamos de decirlo: fue
un buen cristiano. Y lo decimos porque tampoco
él se avergonzd de confesar el nombre de Cristo
ante los hombres.

A él no le hubiera gustado que, a su muerte,
tejiéramos el «rosario de sus virtudesy, cantando
sus alabanzas con timpanos y citaras de gloria, y
ni sigquiera —lo que en Navarra es mds propio—
con bombo y chundas; no. Era modesto en todo,
pero mds aun en lo religioso, como debe ser. Se
educd en los jesuitas —siete anos en Tudela y
cinco en Deusto—. Los Cursillos de Cristiandad
intensificaron fuertemente su vinculacién a Jesu-
cristo y su sentido apostélico de la vida. No era el
dinero su meta, desprendido hasta el despiste. Su
penetrante capta- cidn de lo humano, su sentido
del humor, su ironia, no eran en él temibles, sino
amables: hizo que mu- chos se rieran, pero él no
se rié de nadie, tuvo una particular facilidad para
ver en todos los hombres el rostro de Cristo —lo
cual se dice facilmente—. Buen esposo, buen
hermano, buen amigo -jqué buen amigo!—, con-
solé a todos en su dura enfermedad mantenien-
do siempre el dnimo. El, temperamental- mente
hipersensible a las molestias fisicas, al dolor, al
quiréfano, llegado el momento de la prueba,
manifesté en su serena entereza —quizd mas
inequivocamente que en ninguna otra época de
su vido— que estaba asistido por la fuerza de
Cristo. No podriamos explicdrnoslo de otra mane-
ra.

wosé Mari, sestas franquilo, en paz, conten-
foen. Y él asintid con la cabeza.

Demos gracias a Dios.

SU AUTORIDAD, por Joaquin Arraras

José Maria Iribarren era un hombre que suges-
tionaba a cuantos le conocian, por su simpatia,
su bondad, su culturag, el derroche de ingenio, su
intuicién y sagacidad y su gran talento.

Se le podia cdlificar, parodiando lo que se dijo
de ofro escritor ilustre: era un lujo de Navarra. Su
extensa y meritisima obra, le hacen acreedor al
titulo de patriarca de las letras navarras; no co-
nozco ni descubro quien pueda disputarle ese
honor.

Pasard el tiempo y su nombre resonard poten-
te y brillard lozano con luz inaccesible cuando se
rememoren personajes y hechos famosos con
prestigio histérico. Nadie supo ni ha podido con-
tar el drama de Navarra en la guerra de la Inde-
pendencia como lo hizo él en su monumental
biografia de Espoz y Mina, Investigador infatiga-
ble, descubrié tesoros filolégicos y folkléricos por
los que Navarra le serd siempre deudora de grati-
tud.

Todo aqguel que ama a nuestra fierra o sienta
curiosidad o inferés por conocer su fisonomia
particular a fondo o penetrar en su espiritu, bus-
card los libros de José Maria.

Espero que tu patria chica sabrd agradecer lo
que Iribarren le entregd con inagotable generosi-
dad e inexhausto amor a través de su pluma
apasionada vy artista,

Este articulo fue publicado en la Revista Pregén, nimero 108, editada en San Fermin de 1971.

Se reedita con ocasién del 50° aniversario de su fallecimiento

Nota del editor.— Respecto a aquella publicacion este articulo presenta ligeras diferencias. Sin duda, por la pre-
mura de la noticia justo al cierre de aquella edicion, el texto publicado presentaba errores de
composicion e imprenta, algo raro en las cuidadas ediciones de la época.
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Los MERCADOS de TUDELA

Por Francisco SALINAS QUIJADA

En la lectura de los «Anales del Reino de Na-
varra» del P. Moret muchas veces se sufre aturdi-
miento y fatiga por la prolijidad de datos y epi-
sodios, que van envolviendo al estudioso como en
una tela de arafia que complica su entendimien-
to y asimilacion.

Pero, de cuando en cuando, aparece un hecho
interesante que brilla entre la bruma de su pro-
sa gris, para llamar la atencion y subsiguiente
interés.

Esto me ha sucedido hace unas horas sobre
las paginas del rey Teobaldo 1.

Muy conocidas son las diferencias que surgie-
ron entre este Rey y su nobleza nacidas de la
diversa inteligencia de los fueros.

Pues bien, en relacion con este enojoso asun-
to se declard6 —entre otras cosas de bastante
mayor importancia— y en orden a las cuestio-
nes pendientes con Tudela, que: «el Martes dia
de mercado no se use otra medida que la del
Rey: que en los demas dias puedan los vecinos
de Tudela usar la de la Ciudad; pero no intro-
ducir el forastero alguna otra ni usar sino de
las del Reyy.

De ello se deduce que en Tudela se celebraron
mercados los martes, desde muy antiguamente,
cuando ya se hacia referencia a los mismos en el
afio 1237.

Estos mercados se mantuvieron a través de los
siglos; y soy tan extenso en la afirmacion, por-
que las leyes de Navarra vinieron a confirmar
su observancia sucesivamente; e, incluso, go-
zando del otorgamiento de singulares privilegios
como los del afio 1665.

Pero no se crea que se trataba de una mera
conmemoracion local o comarcal, sin mayor tras-
cendencia juridica. El «mercado», llevaba apare-
jado una serie de beneficios que servian de esti-
mulo para incrementar la calidad y cantidad
de sus transacciones.

CATEDRAL DE TUDELA

(Dibujo de Juan tgnaclo Urquia)

En el dia de mercado, se gozaba de una gran
libertad para comprar y vender, concedida por
los Reyes precisamente para ese dia de la sema-
na, en que no se pagaban derechos ni se sufria
imposicion alguna.

En esta clase de privilegios reales se decia
que al tal mercado podian concurrir todos, asi
naturales como extranjeros, «cristianos, judios,
moros, hombres o mugeres», estar en él y vol-
ver a sus lugares y tierras, libre, salva y segu-
ramente, con todos sus bienes, provisiones, Vi-
tuallas y cualquiera otra cosa, franca, libre «é qui-
tament, asi como en tiempo de segura paz se debe
¢ puede facery; y que no pudieran ser presos, dete-
nidos, ni ejecutados en sus personas, cabalgadu-
ras ni bienes con que fueren al mercado y volvie-
ren de él, desde el amanecer hasta el anochecer,
aun cuando hubiere guerra con los paises donde
los concurrentes tuviesen su vecindad, ni por
deudas, marcas, ni obligacioén alguna que hubie-
ren contraido.
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No es extrafio, pues, que se le atribuyera tanta
importancia al mercado, o dia de mercado.

En Tudela, como decimos, desde muy antiguo
fueron los martes los dias de mercado, decayen-
do después la costumbre hasta la ley IV de las
Cortes de Pamplona de 1766 que por ser bien
significativa por cierto, estimamos interesante
copiarla en buena parte.

Dice asi: «QUE EL LUNES DE CADA SE-
MANA HAYA MERCADO EN TUDELA». «Los
Tres Estados de este Reyno de Navarra, que esta-
mos juntos, y congregados, celebrando Cortes Ge-
nerales por mandato de V. Magestad decimos:
Que la Ciudad de Tudela, es Cabeza de una de
las Merindades de este Reyno, y de las de mayor
Poblacion de él, y a causa de no tener un dia
destinado en cada semana con titulo de Mercado,
para que en él puedan llevarse d vender de los

Lugares convecinos, y otros Pueblos, los géneros
comestibles, y demds que necessita su vecindario
al modo que se practica en otras Republicas del
Reyno, padecen sus Vecinos, y la causa publica
bastantes perjuicios, porque siendo el Pueblo tan
numeroso, y de transito para los Reynos de Cas-
tilla, y Aragon es grande el consumo de essos
generos, y muchas veces no se hallan que no sea
a subidos precios, dimanado, de que como no hay
dia cierto en que puedan concurrir las gentes a
comprar, y vender las vituallas, y demas cosas
que tienen, y les es conveniente, dexan de practi-
carlo; lo que no aconteceria de sefialarse alguno
de los de cada semana; y para que se ocurra al
remedio de tanto perjuicio. Suplicamos confia-
damente a V. Magestad se digne concedernos
por Ley que en la expressada Ciudad de Tudela
haya un dia de Mercado en cada semana, y que
este sea el lunes...».

VISTA AEREA

DE TUDELA
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Entrada a Tudela bajo el puente del ferrocarril en la linea de Caslejéon a Zaragoza

El Decreto de 13 de febrero de 1766, fue el
de «Hagasse corno el Reyno lo pide».

Realmente resulta muy sugestiva este ley por-
que nos revela, sobre todo, la grandisima impor-
tancia de la Capital de la Ribera, de esa Tudela
«Cabeza de una de las Merindades de este Rey-
no, ti de las de mayor Poblacion de él».

Y no solamente era Tudela notable por razén
de su poblacion, sino también por el lugar privi-
legiado «de transito para los Reyno de Castilla y
Aragony.

Como hoy sucede, exactamente lo mismo, y
que hay que reconocer; puesto que no ya las razo-
nes geograficas siguen siendo las mismas, sino tam-
bién las demograficas.

Segtn el Censo de poblacion realizado el 31
de diciembre de 1965, el partido judicial de Tu-
dela era el segundo de Navarra, después de
Pamplona, con una poblacion de hecho de 71.819
habitantes (Estella 66.720).

Y en el Censo de poblacion referido al 31 de
diciembre de 1970, mantuvo el mismo puesto se-
gundo de los partidos judiciales de Navarra, en
cuanto al numero de sus habitantes de hecho y
de derecho con 75.850 habitantes (Estella 65.420).
Y si nos referimos a la ciudad, Tudela con 20.121
y Estella con 10.200.

Todo ello declarado oficialmente por Decreto
de la Presidencia de Gobierno de 13 de agosto
de 1971.

Razones geograficas y demograficas que fue-
ron proclamadas ya hace mas de doscientos afios
por las mismisimas Cortes de Navarra, reunidas
en Pamplona: «los Tres Estados de este Reyno
de Navarra, que estamos juntos y congregados,
celebrando Cortes Generales».

Que esta declaracion lo fuera con ocasion del
otorgamiento de un mercado los lunes, resulta
indiferente. El motivo tal vez nos resulte ahora
trivial, o, por lo menos, no tan importante como
en aquellos tiempos, mas o menos angustiosos
por los pagos y sabelas, y de los que descansa-
ban los tudelanos, en buena parte, el dia de merca-
do, desde el alba hasta el anochecer.

Sin embargo, si la ocasion fue liviana, el reco-
nocimiento de Tudela como gran Ciudad, como
muy destacada Cabeza de Merindad, es algo que
a mi, como tudelano, me enorgullece y consuela.

Pues cubre con ello —y por enésima vez—
una de tantas gloriosas paginas de su historia.

Una historia con sus luces y sus sombras, sus
tristezas y alegrias, sus triunfos y sus decepcio-
nes, pero a la larga —y asi siempre fue reconoci-
da por todos, navarros y no navarros— una gran
Historia. Con mayuscula. %

F.S. Q.

Este articulo fue publicado en la Revista Pregén,
numero 119, editada en Semana Santa de 1974.
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EL FERROCARRIL DE TUDELA A TARAZONA

(“EL TARAZIONICA™)

RONICA DE LA INAUGURACION

Un periédico de la época, el “Lau-
Buru”, publicd unos dias después
una crénica bastante detallada, en
la que se decia que el dia de la
inauguracion salieron de Tudela dos
frenes especiales, en los que viajaban “gran nUmero
de personas distinguidas y comisiones del Ayunta-
miento, Cabildo y Real Sociedad de Amigos del Pais,
asi como una delegaciéon de la prensa local”. Las
invitaciones las cursd en nombre de la Comparia del
Norte el ingeniero M. Richard. Tras un vigie de 50 mi-
nutos, se apeaban los expedicionarios en la ciudad
aragonesa. “Con gran concurencia y un inmenso
gentio que invadia los alrededores de la nueva esta-
cién de Tarazona, se verificd la bendiciéon de los md-
quinas por el candnigo Sr. Casanova, en delegacion
delllmo. Sr. Obispo de la Didcesis”.

Y continuaba el cronista: “El Ayuntamiento de Tarazo-
na recibid carinosamente alas comisiones de Tudela,
les obsequid en cuanto pudo y acordd celebrar un
amuerzo en obsequio de las representaciones de
esta ciudad”. Dicho banguete tuvo lugar el 4 de
enero, y en él "reind gran intimidad, entusiosmo y pa-
friofismo, que se fradujeron luego en elocuentes brin-
dis... Los convidados regresaron a Tudela acompa-
nados galantemente por el Ayuntamiento de Tarazo-
na, cuya corporacion visitd el Casino Tudelano y el
Circulo Mercantil, donde fue olbsequiada con dulces,
licores y pastas”. El acontecimiento fue sin duda de
los que hacen historia.

ESTACIONES Y APEADEROS

La nueva linea contalbba con cuatro estaciones y dos
apeaderos: Tudela (km. 0); Murchante (apeadero,
km. 7); Cascante (km. 11); Tulebras (apeadero, km.
13); Maldn (km. 16) y Tarazona (km. 22). La via reconia
aproximadamente 13 kidmetros por tieras de Nava-
may el resto, incluidas las dos Ultimas estaciones, por la
provincia de Zaragoza. La configuraciéon llana del
tereno facilitd el frazado, que por ese motivo no exi-
gia obras de ingenieria dignas de resenar. En el framo
comprendido enire Tudela y Murchante, cruzaba la
caretera de Tudela a Ablitas; en Cascante, la que
une este pueblo con Ablitas; pasada la estaciéon de

Juan José MARTINENA RUIZ

Jj-martinena.ruiz@hotmail.com

Tulebras, la carretera a Barilas, y kidmetro y medio
mds adelante, cruzaba la muga de Zaragoza, don-
de pasalba sobre el rio de la Tercia, aungque casi todo
el frayecto iba siguiendo el curso del Queiles.

LA ESTACION DE TUDELA

Contaba el escritor tudelano José Maria Ibaren,
que este pinforesco tren, “en su afdn de diferenciarse
de todos los demas ferrocarriles, no tiene a su salida
de Tudela ni estacion, nireloj de doble esfera, ni cam-
pana, ni siquiera esa placa de la altura sobre el nivel
del mar en Alicante, tan esencial a fodos los ande-
nes. Una vulgar explanadilla, a cuya izquierda se alza
un pabelldén con Senoras y Cabdlleros, y a la dere-
cha la rinconada que la trasera del Restaurant del
Norte hace con un vallado de traviesas. Tipica ninco-
nada llena de jaulas, talabartes, mesas cojos y tiestos,
entre matas de evonimos y unas acacias mustias
ligadas con alambres, a fin de que el fondista pueda
tender las ropas de su prole”. Elo se debié posible-
mente a que, al fratarse de una linea que, aungue
de via estrecha, pertenecia a la compania del Ferro-
canil del Norte, podia utilizar los servicios de la misma
estacion de lalinea de via ancha.

Bendicién del ferrocarril en la estacién de Tarazona
("La Ilustracion Espafniola y Americana”)

No obstante, la memoria de la entidad Explotacion
de Ferocarries por el Estado del ano 1944 —dos anos
después de hacerse cargo de esta linea- decia a
este respecto lo siguiente: “Es necesario dotar al fermro-
cari, en la estacién de Tudela, de las instalaciones
necesaras para establecer en debida forma el tras-
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bordo de vidjeros y equipaies y poder atender al r&fi-
co local, ademds de las requeridas por los servicios
propios del ferocani al independizarse de la red de
que formalba parte”.

PARQUE MOVIL. MAQUINAS Y AUTOMOTORES

Las tres locomotoras con que originaramente conto-
ba este femocanil fueron fabricadas en Bélgica en los
talleres de Marcinelle y Couillet, numeradas del 31 al
33 y bautizadas con los nombres de “Tarazona”,
“"Cascante” y “Tudela”. Eran del fipo 0-3-0 T, muy co-
mMuUn en los antiguos trenes espanoles de via estrecha,
que llevaban el ténder con la carga de carbdn den-
fro de la marquesina o cabina de conduccidon. Su
peso en vacio era de 16 toneladas y media -11 mds
en servicio- y su esfuerzo medio de traccién, de 3.240
kgs. Eran md&s bien pequenas, ya que desde el tope
delantero hasta el trasero median algo menos de 7
metros. En 1942, dado el deficiente estado en que se
hallaban, se frajeron del ferocanil de Ferrol a Giién,
como refuerzo, dos locomotoras mds modemas y
potentes, que llevaban los nUmeros 5y 6.

Enlos anos 1933y 1934, la compania del ferrocari del
Norte adquirié cinco pequenos automotores de ga-
solina, de via estrecha, que mejoraron notablemente
la calidad vy la rapidez del servicio ferroviario. Los nu-
merd como WMG 1 al 5y destind dos de ellos a esta
linea y tres a la de Carcagente-Denia. Eran del mo-
delo conocido como “Zaragoza”, asi lamado por-
que fueron construidos en dicha ciudad, en los talle-
res Carde y Escoriaza, bajo licencia de la firma Eisen-
bahn Verkehersmittel AG de Berlin. Estalban equipa-
dos con dos motores Ford de 4 cilindros y 52 calballos
de potencia, uno delante y otro detrds, con radiado-
res como los de los autobuses de entonces, y dos
puestos de conduccidn, para poder circular en las
dos direcciones sin tener que girardos como las loco-
motoras. Tenian una capacidad de 36 asientos -8 de
segunda clase y 28 de tercera, que mds tarde pasa-
ron todos a clase Unica- mds 12 trasportines abatibles
para cuando habia mds vigjeros. Estalbban dotados
de calefaccion, pero carecian de WC.

La N° 32 del Tarazonica, en el album de locomotoras de
la compariia Note (1909).

Autovia tipo "Zaragoza" saliendo de Tarazona hacia Tudela.
Anio 1984 (Archivo Javier Aranguren).

COCHES DE VIAJEROS Y VAGONES DE
MERCANCIAS

De los coches de vigjeros decia irdnicamente José
Maria Iibaren que, segin algunos, descendian de
los viejas diigencios vy silas de posta, “pues son a mo-
do de cajones forados de hojalata color verde bote-
lla, y tan bajos que es preciso cuidar, al levantarse, de
no romper la Idmpara... sufidos vagoncetes que se
pasan la vida anorando que un mozo de estacion los
revise, mariilo en mano, propinando a sus ruedas
golpecitos auscultadores”. Uno de ellos constaba de
fres departamentos —uno de cada una de las tres
clases-, donde podian vigjar bajo el mismo techo el
obispo de Tarazona, el garapitero de Novallas vy la
huevera de Cascante. Por su parte, los empleados
gue viajaban en el furgdn, aprovechando la ausen-
cia de tUneles en el trayecto, tuvieron la peregrina
idea de sacar el fubo de la estufa, con su chimenea
de cucurucho, atravesando el techo del vagdn, que
con ello adguird un pintoresco aspecto de caroma-
fo de circo. Ofro detalle curioso era que los coches
de vigjeros carecian de retrete. Cierto es que la linea
tenia solo 22 kidmetros, pero en cualquier caso “El
Tarazonica” pasard a los anales ferroviarios como el
Unico ferrocani para estrenidos.

Los vagones de mercancias, tanto los cerados co-
mo los abiertos, no ofrecian ninguna particularidad
resenable. Pequenos y de sélo dos ejes, respondion al
tipo comUn que se empleaba en los frenes de via
estrecha de findles del siglo XIX.

HORARIOS Y PRECIOS

En 1913, segun la guia de ferocanies de ese ano, el
servicio constaba de cuatro frenes, dos en cada sen-
tido. De Tudela salion dos, uno a las 9.35 y ofro a las
18.30, que llegaban a Tarazona a las 1045 y a los
19.42. Y de Tarazona partia uno a las 6.38 y ofro a las
16.26, que llegaban a Tudela a las 7.40 y a las 17.30
respectivamente. El precio del bilete enfre ambas
ciudades era 2'75 en primera clase, 210 en segunda
y 1725 en tercera. En 1929, el vigje duraba una hora 'y
cinco minutos y el billete valia 3,20 en 1° clase, 2,40 en
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2°y 1,45 en 3% En 1946, en visperas de la modemizo-
cién de la linea, habia cuatro servicios diarios en ca-
da sentido, salvo los jueves, que circulaba uno Mds.
De ellos, uno era fren mixto, dos eran frenes comreo y
uno, automotor. Este Ultimo —del que habia dos uni-
dades, que se estrenaron en 1934- hacia el reconido
en 35 minutos, mientras que los frenes con locomoto-
ras de vapor, seguion empleando una hora y 5 minu-
fos. Los precios de Tudela a Tarazona eran é pesetas
y 5 céntimos en primera clase y 2 pesetas con 55
céntimos en tercera. Por entonces no habia segunda
Close.

En 1954, con la linea ya de via ancha e infegrada en
RENFE, habia cinco servicios en cada sentido: un tren
mixto —mercancics y tercera close-, un comeo con
primera, segunda vy tercera, dos dmnibus también
con las fres clases y un automotor sdlo con segunda
clase. El mixto era el mds lento, hacia el vigje en una
hora y 25 minutos; el comreo y los dmnibus empleatban
tres cuartos de hora y el automotor, el mds répido, 35
minutos; este Ultimo ofrecia ademds la posibiidad de
prolongar el vigje hasta Zaragoza, abonando el llo-
mado suplemento de velocidad.

EL FERROCARRIL PASA A PROPIEDAD DEL
ESTADO

Aunqgue este ferrocanil era propiedad de la compa-
hia del Norte, cuando ésta fue rescatada por el Esta-
do con motivo de la creacién de RENFE, la lineq, al
ser de via estrecha, no se incorpord a la nueva red
nacional, sino que a partir del 10 de enero de 1942
pasd a depender de la empresa Explotacion de Fe-
mocarriles del Estado. E informe de recepcidon que se
redactd entonces exponia que aungue los railes se
habian renovado unos anos antes, las traviesas v la
explanacién se hallalban en muy mal estado “con
motivo de tener la compania propietaria el plan de
ensanchar la via y no haber, en consecuencia, cui-
dado su conservacion”. Las estaciones estalboan tam-
bién en una penosa situacion de abandono, asi co-
mo los almacenes y demds edificios de servicio.

Por ofra parte, “el estado del material motor y movil
podria calificarse de desastroso, toda vez que el re-
ducido nUmero de locomotoras de que se disponia
estaban en situacién de gran reparacién, y coches y
vagones con las llantas al mdximum de desgaste y
en deplorable estado de conservaciéon sus cajos”.
Para mejorar este desolador panorama, el informe
anunciaba que “cuando las circunstancias lo permi-
fan —eran tiempos de escasez de combustible-, se
pondrdn en servicio unos sencillos automotores de
gasolina, que circulaban antes de la guera como
complemento de los trenes de vapor”. Este pdmafo
se referia a los pequenos autovias tipo “Zaragoza”,
muy adecuados para este tipo de lineas de poca
longitud, que se habian puesto en servicio en 1934,
Pero como recoge la memoria presentada por el
ingeniero director Alejando Mendizdibal, la primera

Coches de viajeros del Tarazonica, apartados en Arnedo en

medida que hubo que tomar con cardcter de ur-
gencia fue traer ofras dos locomotoras del ferocanil
de Ferrol a Gijién y efectuar una gran reparacion en
la nimero 32, una de las tres que inauguraron la -

nea.

1957 (Foto: Jeremy Wiseman).

Con €lio, el citado ano 1942 se pudo prestar un servi-
cio diario de fres frenes de vigjeros en cada sentfido y
uno de mercancics. El déficit de explotaciéon alcanzd
la cifra de 169.16875 pesetas. La memoria lo explica-
ba no sélo por el coste de las obras que fue necesa-
rio acometer, sino también por la carencia de mate-
rial tractor y el deficiente estado del material maévil.
“Los coches de vigjeros se encueniran en condicio-
nes tales que sélo una urgencia necesaria y perento-
ria puede animar a vigjar en ellos. Se estudia la forma
de reparar los motores de traccién y de dotar a la
linea de coches decorosos”. De momento, se habilitd
un taller en Tudela, en el que se repard todo el mate-
rial: 8 coches de viajeros de dos ejes y 44 vagones de
mercancias, de los que 16 eran cerados, 16 de bor-
des dltos, y 12 plataformas. Dicha reparaciéon tuvo un
coste de 75.979 pesetas.

RECONVERSION A ViA ANCHA E INCOR-
PORACION A RENFE

Mediante un decreto de fecha 19 de julio de 1946, el
Ministerio de Olbras PUblicas ordend la modemizacion
de este ferocanil, que pasaria a ser de via ancha -
1767 metros- y a integrarse en la RENFE. Las obras se
iniciaron en 1947 y comeron a cargo del contratista
madrieno Regino Criado. B 6 de julio de 1952, con
asistencia del ministro conde de Valellano y de nu-
merosas autoridades de Navarra y Zaragoza, el obis-
po de Tarazona Dr. Hurtado y Garcia bendijo la reno-
vada linea, y la majestuosa salida del tren inaugural
en direcciéon a Tudela la flmaron orgullosamente po-
ra toda Espana las cdmaras del NODO. En la esto-
cidn tudelana el convoy fue recibido por el Ayunta-
miento a los acordes del himno nacional, y fras salu-
dar al ministro y a sus acompanantes, se sirvid un re-
fresco en la propia estacién y acto seguido, en el
mismo fren especial, ministro y autoridades salieron
hacia Pamplona.

UQDAdd
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Tipo de automotor Renault que circulé en esta linea en
los afios 60. (Archivo Josep Calvera).

Tras la transformacion de la via al ancho normal es-
panol, RENFE puso en servicio en esta linea, aparte
de los frenes enfonces habituales con locomotoras
de vapor, unos peguenos automotores de dos ejes,
que eran la version para via ancha del modelo
“Zaragoza” para via estrecha, que ya funciond en
esta linea desde 1934 hasta 1947. Procedian de la
antigua compania del Norte y fueron fabricados en
1935. Tenian 48 plazas y estuvieron en servicio hasta
1960-65. Y fue por esos anos cuando empezd a circu-
lar en esta linea otro modelo de automotor mucho
menos conocido, de sélo dos ejes y con 42 asientos
de close general, muy adecuado para recomdos
cortos. Era de la marca Renault, con motor diesel de
6 ciindros, 110 cabdllos de potencia y fransmision
mecdnica, fabricado en 1935 en Zaragoza, en los
talleres de Material Mévil y Construcciones para la
antigua compania feroviaria MZA. Su velocidad md-
xima era de 80 kidmetros por hora y su esfuerzo de
traccidn de 1.000 kg. La serie la formaloan cuatro uni-
dades, que en MZA fueron numeradas WM 101 a
104, y cuando en 1941 pasaron al parque de la re-
cién creada RENFE se les asignaron los nimeros 9151
a9154.

Las viejas maquinas de vapor de via estrecha fueron
destinadas al ferocanil de Mdlaga a Fuengirola. Pos-
teriormente, la 31 y la 33 pasaron al de Madrid a Al-
morox Yy la 32 termind en el de Calahora a Amedillo,
que recibié también buena parte de los coches de
vigjeros y de los vagones de mercancics.

Por entonces, en fomo a 1950, se reedificaron de
nueva planta las estaciones, almacenes y demds
construcciones, lo cudl, junto con la modemizaciéon
del material mdvil, mejord notablemente el aspecto
de esta linea, convertida ya de hecho en un ramal
de lalinea Alsasua-Pamplona-Zaragoza, gue por uno
de sus exiremos conectaba -y sigue conectando
hoy- con la linea MadridHnin, que enlaza con la que
se diige a Paris por Hendaya; y por el ofro extremo
con laimportante via Zaragoza-Barcelona.

CLAUSURA DE LA LINEA

Hacia 1965, a pesar de fodas estas mejoras, el fren

empezd a soportar un fuerte déficit, debido a la cre-
ciente competencia de autobuses y camiones, lo
que dio lugar primeramente a la supresidn del servi-
cio de mercancias y poco tiempo después a la re-
duccién del de vigjeros, que como ya hemos dicho
se prestaba con pequenos automotores y Ulimao-
mente con los populares ferobuses. Bl 1 de mayo de
1970, segun informalba una nota de prensa, queda-
ron suprimidos “los cuatro tfrenes que diariamente
venian haciendo el servicio de vigjeros y mercancias.
De momento se seguirdn respetando los cinco auto-
motores exclusivamente de vigjeros que circulan en
las dos direcciones, aungue no seria de extranar que
alguno de ellos también fuera suprimido”. Para los
mercancias que llegasen de larga distancia a Tudela
con destino a Tarazona se habilitd un fren especicl
que solamente circulaba los miércoles de cada se-
mana.

Hasta que, dentro de los planes de RENFE para la
supresion de las lineas deficitarias, en 1971 se decidié
su cierre definitivo y el 31 de diciembre de ese ano
hizo "Bl Tarazonica" su Ultimo vidje. Lo efectud un fe-
moboUs, un fipo de automotor que se estrend en Navo-
mra en junio de 1969 para sustituir a los pequenos tre-
nes de vapor que hacian los trayectos Pamplona-
Alsasua y Pamplona-Castejon. En el semanario “La
Voz de la Ribera” de 22 de enero, Julidn Castilo le
dedicé una emotiva despedida: “El Ultimo dia del
ano 1971 dejaba de funcionar este fren con tanta
historia. A las ocho y unos minutos salia de la estacion
de Tudela con un punado de vigjeros, el interventor y
el chofer mecdnico. jQué fristes son estas despedi-
das! No hay autoridades ni pancartas, como en la
inauguracion, en las estaciones del reconido, sdlo el
slencio campalba”. Para cubrir el desplazamiento de
vigjeros entre Tudela y Tarazona, la Jefatura Nacional
de Transportes Terrestres establecid un servicio de au-
fobuses con cuatro salidas diarias en cada sentido, a
cargo de la empresa Victorino Echevenia.

Las vias no se levantarian hasta 1995, precisamente
cuando EDER, el consorcio de Estrategias de Desano-
llo de la Ribera, estaba barajando la posibiidad de
crear un tren turistico, aprovechando la infraestructu-
ra femoviaria en desuso. RENFE prefiid la opcidn mds
rentable: la venta de los railes, tomilleria y demds mao-
terial, que en aguel momento sin duda le tuvo que
suponer una cantidad bastante considerable.

ALGUNAS ANECDOTAS RECOGIDAS POR
JOSE M? IRIBARREN

H conocido abogado vy escritor tudelano, de cuyo
fallecimiento se cumple este ano el cincuentenario,
dedicé un capitulo de su libro Retablo de Curiosida-
des a este inefable tren, en la época en que era de
via estrecha, cuando se le conocia también con el
apodo peyorativo de E Escachamatas. “Un fren de
mdquinas cuelilargas que, segin malas lenguas, son
apisonadoras jubiladas que la Diputacion vendid ala
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Compania, procedencia que explica esa dficion
que sienten por salise ala carretera...”. Y es que hubo
un tiempo en el que les dio por descarilar con relati-
va asiduidad. Se cuenta que una de ellas, por un fallo
del freno, amremetié un dia contra la valla que bor-
deaba el andén, planténdose en medio de la carre-
tera ante el asomboro de los franseUntes. Y ofra deshi-
Z0 en cierta ocasion la caseta del portalero, vy tras
romper las tapias, fue a dar con su caldera en el inte-
rior del comralén. A raiz de aquel suceso, el ayunta-
miento tudelano acordd cambiar de sitio el chalbois-
que delrecaudadory contratar en su favor un segu-
ro de vida. Incluso los vagones llegaron a protagoni-
zar incidentes de ese estilo. Cierto dia dos de ellos,
que estalban detenidos en la estacion de Cascante,
soltaron el freno y aprovechando la pendiente de la
via, emprendieron una peligrosa carrera, que termind
accidentadamente con su aparatosa caida al fon-
do de unsilo.

Ferroviarios de la comparnia hacia 1945
(cortesia de Alfonso Etayo).

Decia Iibaren que parecia que el fren jugaba al
escondite con los pueblos del recomdo. Dejaba a
Murchante a mds de 2 kidmetros de distancia. Lo
mismo sucedia con Cascante, aungue aqui las tarta-
nas del cojo Elviro Bazo remedialban el inconvenien-
te. Tulebras también quedaba lejos del apeadero,
donde solia salir al paso de los trenes un ciego que
entonaba coplas al compds de una guitarra; vy finalk
mente, a Maldn, pendltima estacion del trayecto,
tampoco se atrevia el tren a acercarse

H hecho de que el fren emplease una hora para re-
comer 22 kidmetros explica que a veces algun vidjero

., 5 T

_ e, RN
N m@

El Tarazonica, dibujo de José M?Iribarren.

se bajase en marcha a la Fuente del Zauril, llenase la
botella, y volviese a su vagdn. Se cuenta también
que una tarde un grupo de fudelanos marchaban a
los toros a Tarazona, y viendo que enfre paradas,
resoplidos y estertores de la maquina, iban a llegar al
arastre del sexto, se apearon y animando el hombro
y empujando con fuerza, sacaron el fren por dos ve-
ces del atolladero.

En ofra ocasion, mientras pasalba junto al campo de
futbol de Tarazona, los vigjeros vieron meter nada
menos que fres goles al equipo local, aplaudiendo
con entusiasmo desde las ventanilas. Tal vez Iribaren
exageraba un poco; en algun caso incluso llega a
reconocer que €l sucedido no era cierfo, como el
del cartero de Murchante, que cierto dia salia, valija
al hombro, camino de Tulebras, cuando el maquinis-
ta le invitd a subir a la cabina: Espérate, que salimos
dentro de un momento. A lo que el de comreos con-
testd, calculando la dudosa ventaja: te lo agradez-
CO, pero no, gue hoy voy con prisa. Pero lo que si era
algo que se podia ver y constatar todos los veranos
era cémo las chispas que arojaban las mdguinas
qguemalban a menudo los rastrojos y a veces hasta
algin campo de figo. Y en cualquier época del
ano, cdmo el fren espantatboa los rebanos, atropello-
ba buros y ofros animales y alborotaba los pollos de
los gallineros. La modemizaciéon estrenada en 1952
mejoraria notablemente agquel panorama; pero No
logré evitar la desaparicion del ferrocanil.

El autor es Doctor en Historia, académico de la Real
de la Historia y ex-director de Archivo General de
Navarra.
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PREGON DE LAS XIll JORNADAS DE LA
VERDURA DE TUDELA

Victor Manuel ARBELOA MURU
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enoras y senores verdurantes: (agrupo fam-

bién en este calificativo inclusivo a las autor-

dades de todas clases, presentes hoy aqui,

verdes o0 no, seguramente reverdecidas
fambién, como cada hijo de vecino, en vitud de la
verdura verdurosa de Tudela).

Yo, que vi que me invitaban el senor alcalde y, de
nuevo, la Orden del Volatin a recitar el pregdn de
estas Jomadas, aungue llevaran el nUmero XIll, lei a
prisa y comiendo todo lo que habian dicho mis ilus-
fres predecesores. Y, al ver que ya habian dicho lo
mds importante, me fui con Vicente y Antonio al
regadio tudelano -que es ofra cosa gue verlo des-
de el fren o desde el mirador-, y sélo cuando viy of
adlil lo que aqui sélo puedo apuntar, me animé a
exaltar, en la solemnidad de hoy, la verdurq, vy, en
concreto, la verdura de Tudela.

Era una manana de abril, de ésas que a uno le po-
nen primaveral. Estaba el camino de los Montes de
Clierzo, y del cierzo, lujuriante de hierbas alfas, verdo-
yas vy lozanas: cebadillas, avenas locas, acederas,
acederilas, malvas, cardos lechuzos y gardinchas,
asi como gamones, cerajas, amarilleras, chorique-
tas, margaritas y cardos marianos; de vez en cuan-
do, unas jocundas amapolas, tan dificies ya de ver.
Verdes brilosas como pocas veces estaban tam-
bién las laderas del cemo de Santa Bdroara, que
hacian resaltar las cércavas arcilosas. fbamos po-
sando, dentro de las terazas aluvidles, enfre cam-
pos de manzanos fodavia con la sonrisa sonrosada
de la flor, humildes y regociados melocotoneros,
alfalfas delgadas y vivaces, frigales con las primeras
espigas lanceoladas al aire, barbechos rehogados
de hierba, perales esplendentes, o brdculis guar-
dando sus pellas o pinas en el regazo verdioscuro y
ondulante de sus hojos.

Avanzamos luego bordeando el canaldn o sangre-
ro, la vieja acequia de desagUe, y legamos a una
vasta finca de alcachofa, alcaucil, alconcil o cardo
de comer, en la variedad tudelana de alcachofa
blanca, del orden de las asterales, de la familia de
los  aosterdceas o compuestas, y  género
“cynara” (aquella bella muchacha seducida por
Zeus y convertida en alcachofa). “Palo de espinas”,
segun la mds probable etimologia drabe. Tras una
buena vemalizacion, aunque de tan sélo un ano,
eran plantas bien plantadas, rozagantes, descara-

vmarbeloa@gmail.com

Trece frabojadores ibban cortando las capotas o
cogotas de la hortaliza y echdndolos en una
“tabora” o mdquina recolectora. Uno por cada lino
o rengle, entre pivo y pivo, o entfre pajarnito y pajari-
fo, que es como lloman en Tudela a los aspersores.
Probé alli, por primera vez, crudo el corazén de una
dlcachofa, una vez cortado en dos el rosetdn, co-
gollo, capitulo o calbeza floral; y hubiera sido mejor
probaro con un poco de aceite y sal.

Estdbamos en el témino llamado La Tamariz, en
pleno tereno comunal tudelano, convertido desde
hace sdlo unos anos en un nuevo regadio por as-
persién y goteo, con resultados espectaculares.
Algo mds al norte, columbré el Soto de Ramalete,
donde se descubrid el precioso mosaico de la vila
romana, gue hoy se muestra en el Museo Arqueold-
gico de Madrid, y donde, la Ultima vez que lo con-
templé, me parecid ver dos cabezuelas verdiamari-
las de alcachofa. Al fondo y hacia oriente, sobre el
temblor de los altos dlamos del Ebro en el Soto de
los Tetones, rayaban el horizonte la cordiine de Val-
tiema y Arguedas, y las paredes ferruginosas de Val-
detellas y de las Bardenas Reales.

Volvimos hacia el regadio cldsico, hacia la Mejana
de la Santa Cruz de Tudela, isla que forman el Ebro y
la Acequia Malinar, paraiso tradicional de las céle-
bres hortalizas que celeboramos hoy. Pero antes nos
detuvimos a orillas de la vasta presa de las Norias,
junto a las viejas y hemumbrosas fajaderas y com-
puertas, y vimos salir la nueva acequia que riega
por su pie los huertos mejaneros. B padre Ebro, al
gue han ido torciéndole el cauce, como nos atesti-
gua el puente de piedra, se salié también este ano
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de madre, y en su Ultima ebrada se infiltrd por agqui'y
por dlli, sin que los dafos hayan sido mayores. Entra-
mos, ya en el Camino de la Mejana, en uno de esos
huertos, cultivados, regados, mimados, por los horte-
lanos, cercados de canas, tamarices, chopos, sau-
cos, pinos o por una valla de alambre... Toda una
segunda vivienda agricola, a la vez, con su moto-
bomba, su caseta de aperos, su comedor, su bar-
bacoa, sus tiestos de flores, sus caprichos.

Ademds de varios driboles frutales, mencionados
antes 0 no, y de las solandceas patatas que no
pueden faltar, fui mirando la hilera de alcachofas
blancas, algo menores que las anteriores, lengUe-
teadas, costiludas, brilantes, inflorescentes, dulcia-
margas, afrodisiacas (o eso creian los griegos). Cer-
CQ, unos pocos cardos estrellados, heranos po-
rientes préximos de las anteriores, sdlo que especiali-
zados en el tallo y no en la flor, crujientes tamboién y
talludos, demasiado talludos ya y dejados para cas-

-sQuié nos cita a estas alturas?
- La verdura
-sQué nos congrega y conjura?
- La verdura
- Gloria de la agricultura
- La verdura
- Signo de nuestra cultura
- La verdura.

- Por su solar donosura

- La verdura

- Y por su fluvial frescura
- La verdura

- Por su color y figura

- La verdura

- Por su brurida tersura

- La verdura

Antonio Loperena. Hortelano de la Mejana.

fa. Tres tableros de lechugas de diferentes edades,
acogolladas, ensimismadas, somniferas. Una hilada
de puenos elegantes, radicales, fibrosos. Ah, mira 10,
gjos, si, si, gjos, tan hortaliza como las ofras: liiciceos,
olimpicos y medicinales. Y las también liidceas ce-
bollas, babosas o no, mostrando, coquetas, el blan-
co bulbo globoso, traidas por los soldados romanos,
gue se hacian fuertes con ellas. Una fila de las po-
pulares y frescachonas acelgas, que quitaban las
ganas de comer, pero no el hambre a generacio-
nes enteras de nuestros anfepasados. Y las espontd-
neas, discretas, velludas borrajas, verdadero lujo hoy
de algunos restaurantes franceses e itdlianos. Esto-
ban ya perdiendo el olor a pUrpura en flor los ha-
bos, tan afortunantes como  vitaminicas. Y les
acompanaban sus botdnicos consanguineos, los
guisantes, mds floridos todavia, mariposeados vy zar-
cilosos, remotisimos en el tiempo.

Ya nos canfaron los expertos como Subijana, Bera-
sategui o Cajus Apicius -y nos cantardn los maestros
refitoleros que me sigan-, las delicias de estas verdu-
ras, y de otras mds, algunas de las cuales saboreé
ese mismo dia con mis companeros de regadio en
el mesdn restableciente de un cocinero tudelano.
Ya volveremos, este mediodia, a ser vegetal y men-
tamente felices con ellas.

UgsIdEd

Cantemos ahora, breve y solemnemente, todos a
una, con pareados liicos y ditrdimbicos, los primores
de la verdura, primero, y, después, y a la vez, de la
verdura de Tudela.

(Y aqui comenzd el didlogo coral con el publico
asistente).
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- Por su fina embocadura
y facil desbocadura
- La verdura
- ;Control de nuestra cintura
en estos tiempos de hartura
o del zampar sin cordura?
- La verdura
- $Qué arbitrio sin amargura,
nos place, nos nutre'y cura?
- La verdura
- No cometo desmesura
ni falto a la compostura,
por exaltar
- La verdura
La verdura pura y dura,
es decir, pura blandura
- La verdura.
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Pero, amigos responsables
de esta gozosa aventura

“Jornadas de la verdura’,

de resultados notables,
que hoy celebra su clausura,
squé verdura
canto en esta travesura
con rimas a toda vela?
- La verdura de Tudela.

-sQué locura

de verdura,
cuya fama corre y vuela?
-La verdura de Tudela.

;Qué verdura
puede ufanarse segura
del abuelo o de la abuela?
- La verdura de Tudela.

sQué verdura,
por su verdor o su albura,
bien cocida o en tempura,
por su jugosa ricura,
nos seduce y nos camela?
- La verdura de Tudela.

ESTRAMBOTE

Terminemos, amigos y paisanos, el rito de
exaltacién verduril con unos versos exaltados
a la alcachofa, dedicados al justamente pre-
miado CNTA-Laboratorio del Ebro y a su di-
rector Demetrio Ferndndez Paz; al caballero
de honor Miguel Sanz Sesma, a quien le gus-
ta la alcachofa tanto como a Catalina de
Médicis o a Luis XIV, y. cdbmo no, a los auroros
de Tudela -lo fueron mis dos abuelos-, que
madrugan tanto como las verduras; a la mis-
misima Cofradia de la Alcachofa, que todo
se lo sabe y saborea en este punto; a Tomds
Caballero Pastor, tudelano, a quien asesind
un dia como hoy, hace nueve anos, la ban-
da independentista terrorista ETA vy le impidid,
entre otras muchas cosas, que pasase este
dia con nosoftros; y, en fin, a todas las madres
-hoy, dia de la madre-, que preparan las al-
cachofas como mejor saben, y a veces con
la ayuda de los padres, para el placer de to-
da la familia:

;“Palo de espinas™ Golosa
suena en arabe huertano.

El palo se expande ufano
en cabezuelas frondosas.

Las espinas se hacen rosas
de placer en la cazuela.

Y proclama la clientela
que, por su gusto y finura,
es reina de la verdura
la alcachofa de Tudela.

Tudela, 6 de mayo de 2007.
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GAITA NAVARRA,

DEL MEDIEVO A NUESTROS DIAS

Javier PEREZ DE OBANOS OYARBIDE

N INSTUMENTO POPULAR,
LA GAITA

La gaita es uno de los instrumentos po-
pulares mds representativos de Navarra.
Desde fiempos inmemorables figura
como un elemento identificativo e imprescindible en
celebraciones y actividades IUdico-festivas de la ma-
yor parte de su tenitorio y zonas limitrofes. Comparte
espacio en la cale con instrumentos y formaciones
musicales de variadas caracteristicas, entre los que
calbe mencionar al txistu, las charangas v las bandas
de muUsica, en el campo instrumental, o en el plano
vocal, a un fendmeno de gran amaigo como es la
jota cantada.

Es dificil precisar el momento exacto de la apariciéon
de gaitas e instrumentos similares
a lo largo y ancho del mundo.
Los primeros indiicios los sitian en
Mesopotamia 3.000 anos antes
de Jesucristo. También en el anti-
guo Egipto se refleja la existencia
de sibs y abas, asi como de aulos
en el mundo helénico, dando
paso posteriormente a la tibia
autricularis romana. Es en la Edad
Media cuando se produce una :
gran eclosiéon de instrumentos de &8

doble cafia. Las chiimias ocu- |
pan las iglesias, catedrales y es- |
pacios culfos, mientras que las '
gaitas 'y dulzainos mantienen &

nexo con la danzay la calle.

Se trata de un instrumento popu-
lar que a lo largo de la historia se
ha ido infroduciendo en todos los
dmbitos sociales, tanto de cardc-
ter civil (fiestas, celebraciones)
como religioso (misas, funerales)
e incluso militar (desfies y bata-
llas). Como instrumento tradicio-
nal, la gaita se encuentra distri-
buida por numerosos paises, in-
cluyendo la peninsula de Escan-
dinavia, las Islas Briténicas, los Pai-

gaiterosdetudelatg@gmail.com

ses Bajos, Francia, la peninsula ibérica, la peninsula
itdlica, los Balcanes, el norte de Afica, Turquia vy
Criente Medio.

Como instrumentos mds cercanos, por su localizacion
geogrdfica, y caracteristicas parecidas en sus come-
tidos y espacios de actuacion, a pesar de la existen-
cia de diferencias notables tanto en fimbre y tono
como formas de interpretacion, cabbe nombrar a las
dulzainas aragonesa y castellana, la gralla catalana
y la dolgaina valenciana.

Bajo el nombre de gaita se recoge un amplio elenco
de aerdfonos. Se trata de instrumentos musicales con
caracteristicas bien distintas entre si. Mayormente son
de viento madera y doble lengUeta de cana, pero
no siempre, y algunos disponen de fuele u odre,
mientras que otros muchos no cuentan con este ele-

Ejemplos de Gaita navarra.

B9ddd

120z olnf 09 ou E 3


http://es.wikipedia.org/wiki/Escandinavia
http://es.wikipedia.org/wiki/Escandinavia
http://es.wikipedia.org/wiki/Islas_Brit%C3%A1nicas
http://es.wikipedia.org/wiki/Pa%C3%ADses_Bajos
http://es.wikipedia.org/wiki/Pa%C3%ADses_Bajos
http://es.wikipedia.org/wiki/Francia
http://es.wikipedia.org/wiki/Pen%C3%ADnsula_ib%C3%A9rica
http://es.wikipedia.org/wiki/Pen%C3%ADnsula_it%C3%A1lica
http://es.wikipedia.org/wiki/Pen%C3%ADnsula_it%C3%A1lica
http://es.wikipedia.org/wiki/Balcanes
http://es.wikipedia.org/wiki/%C3%81frica
http://es.wikipedia.org/wiki/Turqu%C3%ADa
http://es.wikipedia.org/wiki/Oriente_Medio

n° 60 julio 2021

—
w
O~

PREGON!

Cajon de sastre

AAAA
AD

OAA

Gaiteros de Tudela, en su cuarenta aniversario (2019).

mento. Excepcionamente se refiere a flautas: gaita
chara (Salamanca) o gaita extremena, y también
sive para definir a instrumentos de ofras caracteristi-
cas como los albogues (albokas), entre los que se
encuentran las gaitas gastorena (Cddiz) y serana
(Madrid). Allende los mares, en Venezuela, el voco-
blo gaita se utiiza para nombrar un género musical
en vez de un instrumento.

Acerca del origen etimoldgico hay diferentes teorias,
por cierto, bien distintas entre si. Bl desaparecido fidlo-
go vy etimdlogo cataldn Joan Coromines sostenia
que el vocablo gaita procede del término gdético en
suevo gaits (cabra), refiiéndose a la piel de este ani-
mal, utilizada para la fabricacion de los odres de mu-
chas gaitas o comamusas, nomibore preferido por ara-
goneses, mallorquines, franceses o italianos. Por ofro
lado, un buen nimero de autores sostienen que pro-
viene del nombre de un oboe tradicional de Afiica,
especie de gaita sin fuele o dulzaina lomada a-
ghaita, ghaita o gheita. Este témino se utiliza en todo
el Magreb y paiises de Africa sub-sahariana.

PRIMEROS DATOS EN NAVARRA

En el caso de Navarra, aungue un buen nUmero de
templos religiosos recogen recreaciones escultéricas
de gaitas e instrumentos emparentados con anteriori-
dad, los referencias escritas son escasas hasta bien
entrado el siglo XVI. La primera de ellos data de Este-
la del ano 1549. Una nota del Archivo Municipal
acredita un pago del Ayuntamiento a “Pedro Esmo-
lador por taner una gayta en la procesion del Cor-
pus”.

En la Ribera, estd plasmada su presencia en Tudela
en 1587, acompanando a danzantes en Procesion
del Compus. Ofro dato, en este caso recogido en el
libro de Manuel Garcia Sesma “Investigaciones histor-
cas sobre Fitero", sitUa el instrumento en dicha locali-
dad en 1652, cuando “la Cofradia de San José con-
frata, ademds de al gaytero del pueblo, a dos de
Corella”. Segun dato aportado por la Comparsa de
Gigantes Peninche de Tudela, en base a un estudio
de la periodista Ana Cérdoba, en la capital ribera,

desde 1700, gaiteros acompanan regularmente a los
gigantes, denominados como “cabezotas de cartdn
sosfenidos por bastidores”.

En el siglo XVIl son ya numerosas las referencias a la
gaita registradas en gran parte de Navarra. En todos
los casos las apariciones estén ligadas a la danza, en
cualquiera de sus vertientes. Diversas fuentes confir-
man gue las fiestas de San Fermin son, a lo largo del
Ultimo cuarto del siglo XVl y durante todo el XIX y prin-
cipios del XX, el punto de encuentro y escaparate de
los gaiteros md&s importantes, que proceden de distin-
tas locdlidades navanas. También hay presencia de
dulzaineros valencianos en las ferias vy fiestas de Pam-
plona.

Pero sin duda, 1860 se convierte en un ano senalado
en la historia de la gaita en Navarra. El nacimiento de
los actuadles gigantes de Pamplona proporciona un
nuevo medio de expresidn para el instrumento. Po-
driamos estar hablando del inicio de la historia mo-
dema de la gaita. Los gaiteros ya saben solfeo, se
organizan por trios, lo cual quiere decir que tocan a
dos voces e inferpretan géneros diferentes a la dan-
ZQ.

EL FENOMENO ROMANO

La imupcién de Julidn Romano Ugarte (Estella 1831-
1899) supone un punto de inflexién en el mundo de la
gaita. Al estellés se le puede responsabilizar de situar a
la gaita navara como un instrumento vdlido para la
musica tradicional en el senfido mds amplio. Le es
afribuida una inmensa produccidon musical que, a la
postre, se ha convertido en un gran legado para el
mundo de la gaita y la misica en general.

Al parecer, Romano tenia grandes dotes como intér-
prete en los campos de la gaita, piano y violin. Ade-
mds de director de la Banda de Estella, fue recopilo-
dor, franscripfor y fransmisor; mUsico por los cuatro
costados. La introduccién del contrapunto en la mu-
sica de gaita consta en su lista de aportaciones, sin
olvidar su responsabilidad en la creacién de la estruc-
tura del actual Baile de la Era o Larrain danfza.
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Alumnos de las escuelas riberas de Gaita.

E XX es un siglo de grandes alfibajos para la gaita en
Navarra. 1924 se presenta como otro ano clave para
el instrumento, con la celebracidon de un Importante
concurso de gaiteros en la capital. Participan gaite-
ros de Pamplona, Estella, Viana, Aoiz, y Etxam-Aranatz.
B certamen concluye con un riguroso empate entre
los hermanos Lumbreras, de Pamplona, y los estelle-
ses hermanos Pérez de Lazamraga.

Tras la Guerra Civil se produce una desaparicidn mao-
siva de gaiteros. Enfre 1940 y 1950 sdlo permanecen
enla pdtina las tres bandas de Estella (Elizaga, Monte-
roy Pérez de Lazamaga) y la de Pamplona, que deja-
r& de existir durante la década.

DE LA TRASMISION FAMILIAR A LA ENSENANZA
ABIERTA

Tras la desaparicion de los gaiteros locales, entre 1941
y 1942, el Ayuntamiento de Pamplona, pone en mar-
cha una escuela municipal de gaita. Pero, por distin-
fos motivos, la iniciafiva fiene corto reconido, y hasta
la segunda mitad de la década de los 60, el aprendi-
zaie de la gaita en Navara continda restingido al
dmibito familiar, con fransmisién entre padres e hijos y
hemnanos. Se trata de una ensenanza de cardcter
cemrado por miedo a la competencia, dado que el
conocimiento y utiizacidn del instrumento estd aso-
ciado al hecho econdmico de la familia.

En 1966, procedentes de Bilbao, aunque con origen
en Arfajona, legan a Pamplona los hermanos Lacun-
za, Javier y Femando. Montan escuelos de gaita,
ademds de editar el primer método de aprendizaje.
En poco fiempo surgen 3 nuevas bandas de gaiteros
en el dmbito navamo, algo que no ocunia desde prin-
cipios de siglo.

Desde 1975, la nueva banda de Gaiteros de Pam-
plona, con Javier Lacunza y José Luis Fraile al frente,
posibilita el crecimiento de la poblacidon de gaiteros
mediante la ensenanza, difusidn e investigacion, no
sdlo en Pamplona, sino en el resto de las merindades
y provincias limitrofes. Alumnos de éstos hacen o pro-

pio en ofras comarcas, con lo que
la expansion del instrumento se
convierte en imparable. A dia de
hoy se puede hablar de la existen-
cia de varios cientos de gaiteros
en el drea de influencia del instru-
mento.

Junto a la implantacion de un
sistema de ensenanza abierta y
nuevas heramientas de aprendi-
zaje, en este despegue influyen
ofros factores como la gran de-
manda de musica de gaita
(gigantes, bailables, grupos de
. danzos, efc.), los avances en el

desamollo técnico de instrumento
y boaquillos, ademds de la verte-
bracién de nuevos campos que pemiten la interac-
tuacién con otros instrumentos, agrupaciones y gé-
neros musicales.

La integraciéon de la ensenanza de la gaita en las
escuelas de musica desde hace algo mds de dos
décadas abre una via favorable en la estabilizacion
del instrumento. Se instaura una ensenanza nomali-
zada y de calidad, en régimen de igualdad con los
alumnos y alumnas de ofros instrumentos musicales y,
a su vez, se instaura cierfto compromiso de responsa-
biidad institucional en dicha materia.

A dia de hoy, mds de una veintena de escuelas mu-
nicipales de musica imparten estudios elementales
de gaita en el dmbito de Navara. Curiosamente,
salvo en el caso de Estella, ninguna capital de merin-
dad, ni siquiera Pamplona, ofrece este servicio que,
sin embargo, sl asumen numerosos municipios de
distintfo tamano, diseminados a lo largo y ancho de
nuestra geografia. Seis de estas escuelas se encuen-
fran en la Ribera.

GAITEROS RIBEROS

A principios de los anos 80 se crea en Tudela la prime-
ra escuela de gaita de la Ribera, con los Gaiteros de
Pamplona como profesores y, a su vez, auspiciada
por los grupos de danzas de la comarca. La senda
de la recuperacion de paloteados desaparecidos
durante la postguena y las ganas de ampliar el reper-
torio de danzas folkléricas forjaron esta iniciativa que
tuvo como resultado la pronta aparicién de grupos
de gaiteros en Ribaforada, Fustinana y Tudela.

En anos posteriores surgen nuevas escuelas, esta vez
con los Gaiteros de Tudela al cargo de la ensenanza.
Aparecen grupos en Cascante, Cintruénigo, Ablitas y
Bunuel. Mds adelante se unen a la lista otras muchas
localidades riberas, y hoy es el dia en el que casi to-
dos los nUcleos urbanos de la merindad cuentan con
insfrumentistas de gaita o aspirantes que llevan a co-
bo su periodo formativo en los cursos ofertados por
las escuelas municipales de musical.

UgsIdEd
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CARACTERISTICAS DE LA GAITA NAVARRA

La gaita navara en un aerdfono de viento madera,
de doble lengUeta y con ataque de aire directo, es
decir, que a diferencia de sus parientes las comamu-
sas, también muy extendidas en la geografia penin-
sular y ofras partes del mundo, produce el sonido al
recibir el aire desde la boca del musico, sin ser alma-
cenado previaomente en ninguna bolsa u odre.

Dispone de un tubo sonoro cdnico de una longitud
aproximada a los 35 centimetros y produce un soni-
do potente y agudo. De ahi que sea un instrumento
muy adecuado para la préctica musical en la calle.

Respecto a la cuestion de la emision directa de aire
sobre la boquila, el estellés padre Hilario Olazardn
(1894-1973), capuchino, organista compositor y autor
del primer Tratado de Txistu y Gaita, comenta en el
mismo, en referencia a la diferencia entre las gaitas
de fuelle y la que él denomina como “gaita de Este-
lla”, que al producir el sonido “por medio de la insufla-
cion directa del gaitero en cada nota, es muy supe-
rior en sentimiento, energia y expresion a la escocesa
o gallega, que adolecen un poco de monotonia e
inexpresion”.

En una linea parecida, aunque sin entrar en detalles
directos sobre el modo de aplicacién del aire, el pro-
loguista del mismo fratado, Francisco de Beruete,
persona relevante en la promocion del folklore local y
secretario municipal de la Ciudad del Ega durante
fres décadas (1944-1974, pregunta: “zacaso hay
quién ponga en duda que los de Estella son los mejo-
res gaiteros del mundo?”.

Boj, ébano, granadillo, peral, olivo, palo santo o palo
rosa, son algunas de las maderas que han sido y son
utiizadas en su fabricacion. Suelen contar con albro-
zaderas metdlicas de refuerzo y omamento, elalbora-
das en plata, alpaca o latdn. En los Ultimos afos han

salido ol mercado ejemplares creados en diferentes
tipos de pldstico, aungue no parece que hayan con-
tado, por el momento, con el mismo éxito que las de
madera.

Dos pequenas palas simétricas de cana de la Ribera
constituyen la materia prima de la boquila, motor
sonoro tanto en el caso tanto de la gaita como en
cualquier instrumento de doble lengUeta. La cana va
sujeta por medio de alombre e hilo a una pieza me-
tdlica llamada tudel, que actia de enlace vy traduc-
for de sonido entre la boquilla y la gaita propiamente
dicha.

Ensamble de Chirimias “Miguel de Arréspide”.

B tambor es el instrumento de percusidon encargado
del acompanamiento ritmico a las gaitas de Nava-
ra. Cuenta con una estructura de madera o metadl,
mayormente latdn, dos aros de madera de haya y
sendos parches de piel o pldstico (batidor y bordone-
ro). En este Ultimo se colocan los bordones, encarga-
dos de aportar un sonido brilante al instrumento. El
tensado se produce a fravés de una cuerda de cé-
namo que abraza el instrumento, en forma de zig-
Zag y que, A su vez, cuenta con uno fensores a base
de cuero. Las baguetas, encargadas de percutir so-
bre el parche batidor, pueden ser de hayaq, liso, hi-
ckory y ofras maderas.

Pasacalles de la Escuela de Gaitas de la Ribera.



Gaiteros de todo Navarra, incluidos los tudelanos, el 6 de julio en Pamplona.

ROLES DEL INSTRUMENTO

Los grupos de danzas, los gigantes y los bailes popula-
res han sido en todos los tiempos 1os principales desti-
natarios de los gaiteros navarros. Dianas, pasacdlles,
festejos taurinos y acompanamiento de autoridades
también forman parte de su dia a dia. Aun asi es pa-
tente que los roles de

Desde el siglo XIX los gaiteros comienzan a tocar gé-
neros diferentes a la danza. El término concierto em-
pieza a figurar en su cuniculum. Y su infegracion, co-
mo instrumento colaborador, en la banda de mUsi-
ca, algo bastante habitual en nuestros dicss, se produ-
ce ya enla época de Julidn Romano.

En los Ultimos tiempos hemos podido oloservar presen-
cia de gaitas navaras, fijo o a modo de colabora-
cién, en las mds variopintas formaciones: bandas,
fanfarres, charangas, grupos de folk, multiécnicos,
rock, brass, etc. Como novedad, y con el listdn muy
elevado, hemos sido testigos estos Ultimos anos de la
participacién de musicos de gaita navara en colo-
boraciones en concierto o en disco con las orquestas
sinfénicas de Navana, La Rioja y Euskadii.

¢ GAITA O DULZAINA?

Sobre el etemo debate de si el insfrumento
se lama gaita o dulzaina calbe mencionar
gue en Navarra se ha utiizado mayomrmente,
aungue no exclusivamente, el témino gaita.
Al parecer dulzaina es un cultismo utiizado
en tiempos pasados mds entre las clases

altas e instituciones, sin poder precisar desde cudndo.

«Gaita es nombre antiguo y actual, en castellano y
euskara, del insfrumento en Navarra. Dulzaina es voz
extrana al pais en un intento de dignificar el instru-
mentoy, segun el historiador José Maria Jimeno Jurio.
Por su parte, el investigador Juan Cruz Labeaga ase-
gura que es habitual “que al musico llamen gaitero y
alinstrumento dulzaina”.

Al margen de este debate, decir que en ocasiones,
sobre todo en épocas pasadas, las relaciones entre
gaiteros e instituciones han vivido momentos turbu-
lentos. En 1706 el Ayuntamiento de Pamplona ame-
naza “con multas de dos ducados y penas de 10
dias prision para quienes bailen agamrados, asi como
para gaiteros y juglares cada vez que toquen dichos
bailes”. Diez anos después, las Cortes de Navarra su-
plican al rey “que prohiba, por la honestidad y la de-
cencia, los bailes con juglares, gaitas y guitamras”.

A modo de despedida, comentar que este articulo
no es fruto de ningun tralbajo concreto de investiga-
cidn por muestra parte. Se trata de una exposicion
de diversos retazos histéricos para intentar dar una
visidn sobre el origen, la evoluciéon, la ensehanza y
desarmolo de un instrumento tan querido para noso-
tras y nosotros como es la gaita navarra.

El autor es miembro de Gaiteros de Tudela-
Tuterako gaiteroak.
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LA DIOCESIS DE TUDELA

Francisco AZCONA SAN MARTIN

dadiosfas@gmail.com

En el “Annuario Pontificio” (Cittd del Vaticano), en la parte dedicada a la Gerarchia Cattolica, cdpitulo
‘Arcidiocesi e Diocesi’, habla de la diécesis de Tudela. Dice: “Tudelen(sis), creada el 27 de marzo de 1783; unida a
Pamplona el 5 de septiembre de 1851; separada y unida a Tarazona el 17 de julio de 1889; unida en administra-
cién apostélica a Pamplona el 2 de septiembre de 1955”. Desde esa fecha aparece unida a Pamplona en todos los
anuarios pontificios editados desde entonces; y, cuando se nombra a un nuevo arzobispo de Pamplona, al mismo
tiempo se le nombra obispo de Tudela. En la “Guia de las Diécesis de Pamplona y Tudela” se considera a ambas

como una unidad pastoral.

IOCESIS Y PROVINCIA
ECLESIASTICA.

Efectivamente, el dia 27 de marzo

de 1783, Pio VI firmaba la bula de

ereccion del obispado de Tudela.
En ese mismo siglo se crearon, ademds, otras
fres didcesis: Santander (12-12-1754), Menor-
ca (23-7-1795) e Ibiza (30-4-1782). En los 68
anos de vida independiente (1783-1851), la
didcesis de Tudela tuvo estos obispos residen-
tes: Francisco Ramén de Larumbe (1784-
1796), Simén de Casaviella y Lépez (1797-
1816), Juan Ramodn Santos de Larumbe (1817-
1818) y Ramdn Maria Azpeitia Sdenz de Santa
Maria (1819-1844) que fundd el seminario
conciliar. Don Angel Riesco Carbajo tuvo el
titulo de Obispo Auxiliar de Pamplona y Vica-
rio General para la didcesis de Tudela.

A esta nueva didcesis se le hizo sufragdnea
de la Archidiécesis de Burgos juntamente con
Pamplona, Calahorra-La Calzada, Palencia y
Santander. La unidn de varias didcesis en una
‘Provincia Eclesiastica’ (organizacion territo-
rial metropolitana) nacié a finales del siglo I
en Oriente y se infrodujo en el siglo IV tam-
bién en Occidente, correspondia de alguna
manera a las provincias civiles romanas. El
obispo de la metrdpoli (metropolitano) presi-
dia la reunion de obispos (sufragdneos). Des-
de el siglo VI el Metropolita recibe el nombre
de ‘Arzobispo’. La renovacion de Concilio
Vaticano Il, expresada en este aspecto en el
Motu Proprio ‘Inter eximia episcopalis’ del 11-
5-1978, que publicd Pablo VI, mantuvo la ter-
minologia.

Las didcesis de Pamplona, Tarazona y Ca-
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ANUESTRO SSMO-PADRE PIO VI: PONTIFICE MAXIMO
CONSAGRA ESTA MEMORIA LA SAN'TA REAL YGLESIA
DETUDELA PORHABERLA EREGIDO CATHEDRAL QUANDO
CUMPLIA DXLIV-ANOS DE COLEGIATA ENEL DE MDCC
XXX Y PSDE SU PONTIFICADO A INSTANCIA
DE NUESTRO CATHOLICO MONARCA CARLOSII

Retrato de Pio VI, por Pedro Diaz del valle.
Sacristia Catedral de Tudela.

lahorra, desde sus origenes en la época ro-
mano-cristiana, pertenecian a la Provincia
Eclesidstica de Tarragona y asi estuvieron has-
ta que, el 18-7-1318, las tres pasaron a formar
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Retrato del primer obispo de Tudela,
por Pedro Diaz del Valle. Sacristia Catedral de Tudela.

parte de la nueva Provincia Eclesidstica de
Zaragoza, creada por Juan XXIl, “porque la
tfarraconense era ya demasiado extensa y
populosa”, a peticion de Jaime Il que desea-
ba amoldar en su reino los limites eclesidsticos
a los politicos. Al crearse la Provincia Eclesids-
tica de Burgos, el 22-10-1574, se incorporaron
a ella Pamplona y Calahorra-La Calzada,
mientras que Tarazona, con las parroquias de
Tudela, siguieron perteneciendo a Zaragoza.
Asi, hasta la creacién de la nueva didcesis de
Tudela, en el ano 1783, que pasd a la provin-
cia de Burgos.

En el siglo XIX, debido a las modificaciones
surgidas en el concordato de 1851, Calahorra
-La Calzada y la recién creada didcesis de
Vitoria (ano 1861) pertenecieron a Burgos,
mientras que Pamplona-Tudela (unidas el
ano 1851) y Tarazona fueron sufragdneas de
Zaragoza. Asi siguieron las cosas hasta que el
11-8-1956, por la bula Decessorum Nostrorum,
Pio XlI erigié la Provincia Eclesidstica de Pam-
plona, con las sufragdneas de Tudela, Jaca,

Coloh,orro—Lo Calzada-Logrono y San Sebas-
tidn. Esta y la de Bilbao, fueron creadas 6
anos y medio antes, el 2-11-1949.

LA CATEDRAL DE TUDELA.

A la nueva didcesis de Tudela se le asignd
como catedral la iglesia dedicada a Santa
Maria y se suprimié el deanato. Es una magni-
fica catedral, recién restaurada, romdnica
ojival, de planta cisterciense, con cruz lating,
3 naves y crucero, con una exfraordinaria
fachada principal. Fue construida, segun di-
cen las crénicas, entre los anos 1194 y 1234
(ver F. Zamora y Mansilla “Diccionario de His-
toria Eclesidsstica de Espanal).

La iglesia de Santa Maria pronto fue atendi-
da por candnigos regulares de San Agustin y
en el ano 1121 ya existia el Prior y el Cabildo.
Poco después se titulaba "“iglesia real”. Con
su deanato gozaba de privilegios y honores
cuasi episcopales desde el siglo Xlll. En Tudela
hubo abades, luego priores y deanes mitra-
dos. En el ano 1259, a peticion del rey Teobal-
do Il de Navarra, el papa Alejandro VI expidid
una bula concediendo el uso de mitra y ani-
llo alos deanes de Tudela.

OTRAS TENTATIVAS DE CREACION DE LA
DIOCESIS.

Carlos el Noble (1387-1425) se esforzd en el
proyecto de erigir la Provincia Eclesidstica de
Pamplona y propuso al Papa Luna los obispa-
dos de Irache, Roncesvalles y Tudela y la con-
siguiente elevacién de Pamplona a rango de
metrépoli. Al mismo tiempo, deseaba que los
pueblos que la didcesis de Bayona poseia en
el territorio espanol, como el arcedianato de
Baztdn y el arciprestazgo de Fuenterrabia,
pasaran a depender de Pamplona. Pero la
época del cisma y los intereses de otros reinos
y obispados no favorecian la realizacion de
estos proyectos.

Otfra segunda tentafiva importante para
crear la didcesis de Tudela fue en tiempo de
los Ultimos reyes de Navarra D. Juan (1425-
1479) y D® Catalina de Alber (1483-1516) que
infentaron rehabilitar el proyecto carolino
transformando la diécesis de Pamplona en
metrépoli creando tres nuevos obispados:
Tudela, SangUesa y Roncesvalles, a los que se
agregaria las viejas didcesis de Lescar vy
Oroddn (Francia).

Al crearse la metrépoli de Burgos en el ano
1574 el cabildo de Pamplona propuso a Feli-
pe Il que esta antigua sede fuese elevada a
categoria de arzobispado, pues tenia sufi-
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Libro de los deanes de la Catedral de Tudela

cientes territorios y rentas. Pero la idea, aun-
que fue recogida y apoyada por las Cortes
de Navarra reunidas en Estella (aho 1567) no
consiguié la aprobacién de Felipe II. Sin em-
bargo, el Rey Prudente consiguié la anexion
definitiva a Navarra de los pueblos que la
diécesis de Bayona poseia en territorio espa-
nol por la parte de Baztdn, Irin, Pasajes vy
Fuenterrabia.

En fiempo de este monarca, la ciudad de
Tudela pretendid seriamente la catedralidad
de su iglesia. El Obispo de Tarazona, D. Pedro
Cerguna, aprobd sus deseos, pero el Papa
Clemente VIl no accedidé, porque el Ayunta-
miento de Tarazona y el Cabildo se opusieron
a tal pretensién. Dos siglos después, como
hemos visto, se creaba la didcesis de Tudela,
suprimiendo el deanato.

A mediados del siglo XX se dispone una revi-
sibn de las circunscripciones diocesanas a fin
de evitar, en lo posible, que las dibdcesis com-
prendan territorios pertenecientes a diversas
provincias civiles. Con ese criterio se crearon
las didcesis de Bilbao, San Sebastidn, Albace-
te y Huelva (2-11-1949), desmembrdndose las
dos primeras de la diécesis de Vitoria y de
algunos territorios de Santander y Calahorra.
También se cred la Provincia Eclesidstica de
Pamplona (11-8-1956) y hubo nuevos titulos

de sedes episcopales compartiendo la digni-
dad catedrdlicia: Coria-Cdceres, Mondonedo-H
Ferrol, Tuy-Vigo, Orihuela-Alicante, Calahora-La Cal-
zada-Logrono, Osma-Soria, Siguenza-Guadalajora y
Segorbe-Castelldn (anos 1957-1960).

DATOS AL UNIRSE A PAMPLONA

Cuando la diécesis de Tudela se unié a Pam-
plona, segun el Anuario Pontificio del afo
1956, contaba con 22 iglesias abiertas al pu-
blico, 8 parroquias, 41 sacerdotes diocesa-
nos, 6 seminaristas fildsofos o tedlogos, 31 sa-
cerdotes regulares residentes en la didcesis, 4
casas religiosas masculinas y 12 femeninas, 62
profesos y 227 profesas, 7 institutos de ense-
nanza y educacidn masculinos con 438
alumnos y 6 femeninos con 1.012 alumnas, 12
institutos de beneficencia y asistencia con
132 asistidos internos, 18.803 habitantes, en su
mayoria catdlicos, y un territorio diocesano
de 200 Km2. A partir del ano siguiente sus da-
tos estadisticos aparecen unidos a los de
Pamplona, sin hacer distincion. EEE|

El autor, sacerdote y Prelado de honor de su
Santidad, es ademds licenciado en Teologia,
Sociologia y Filosofia y Letras.
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LOS ROTULOS QUE HABLAN DE TUDELA

Oscar BRAKO OZKOIDI

obrako@gmail.com

Sdbado por la maniana. Nos bajamos del tren. El dia estd soleado, y en el recorrido que separa la estacion de la
plaza Nueva nos acompana la caracteristica luminosidad de la capital ribera, y también, todo hay que decirlo, un
frio que pela. Llegamos a la plaza y en una de sus terrazas nos pedimos un café bien cargado. Una vez que ya nos
hemos situado, decidimos hacer una visita al cercano Mercado de Abastos. Pues bien, ;Se imaginan que al enfilar
la tipica calle Concanera, camino del Mercado, nos la encontrdsemos totalmente desprovista de sus caracteristicas
y variadas rotulaciones que tanto ambiente y personalidad le proporcionan?

@ Rotulaciones caracteristicas? ;Ambiente?
¢Personalidad? Pero...;de qué estamos ha-
blando?.

Hablamos de unos rétulos que han visto
crecer a varias generaciones de tudelanos vy
de tudelanas y que seguirdn viéndoles cada
vez que pasen por esta conocida calle.

Roétulos, letreros, luminosos, neones. Testigos de
mil cambios. Parte del paisaje y del espiritu de
las ciudades y de los pueblos. Los miramos pe-
ro muchas veces no los vemos. A veces son
anodinos e incluso vulgares, pero, en ocasio-
nes, son la obra maestra del lugar.

PATRIMONIO GRAFICO

De dia y de noche nos acompaia, pero, qui-
zd4, solamente es al llegar a una ciudad y to-
parnos con calles y plazas desiertas, con co-
mercios cerrados y despojados de sus rotulos y
tipografias, cuando empezamos a tener una
sensacion de frialdad, de abandono; de lo
gue ha sido y ya no es. Si los rétulos desapare-
cen, los espacios aparecen desangelados vy,
en ocasiones, casi hostiles. Es historia de la ciu-
dad gue se ha esfumado definitivamente.

También es posible, que a pesar de encontrar
en esa hipotética ciudad abundante grdfica
comercial y multitud de comercios abiertos, no
mejore demasiado la percepcidn del entorno.
La razdén puede ser, que esos mismos rétulos y
esas mismas tiendas ya las tenemos vistas en el
centro de nuestra localidad. Son las franqui-
cias, las cadenas de comida rdpida o los gran-
des almacenes que lo mismo que podemos
encontrarlos en Tudela, las podemos ver en
Berlin o en Copenhague.

Van a ser los rétulos del comercio de cercania,
los que, en general, dan ambiente y hacen
reconocible una calle, un barrio, una ciudad o
un pueblo. Signo y publicidad de los comer-

cios, tiendas y negocios "de ftoda la vida",
aportan el cardcter y la identidad que tanto
necesitan nuestras ciudades y pueblos. Otor-
gan al paisaje urbano ese atractivo y persona-
lidad propia que, a la postre, les hace diferen-
te alas de su enforno. Son el ingrediente esen-
cial en la definicion de un lugar.

En definitiva, hablamos de rétulos caracteristi-
cos, tipografias singulares, diversidad en los
disenos y materiales, en el tipo de soporte, en
los colores... Piezas, a veces artesanas y Uni-
cas; maravillosas obras de arte que son testi-
gos del pasado vy reflejo de una época y de
formas diferentes de hacer las cosas.

PASEANDO POR TUDELA

Pero, volvamos a nuestra excursion tudelana.
Hemos dejado atrds la Plaza Nueva, y a la al-
tura de donde hasta no hace muchos anos
abria sus puertas la Pasteleria Salinas, ya pode-
mos apreciar que, por fortuna, ninguna de las
preciosas rofulaciones de la calle Concanera
(o alrededores) parece que se haya esfumao-
do. Son, precisamente las letras que presiden
el edificio de esa desaparecida pasteleria
("Casa fundada en 1870"), las que nos sirven
de aviso de que todo estd en orden.

Seguimos por nuestra calle, y ahi mismo tene-
mos, @ mano izquierda, realizada en una her-
mosa tipografia en letras de hierro, el rétulo

UGS
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con el nombre de un comercio cldsico de la
calle: “Novedades Alava". Esta merceria aten-
dida por Ana Maria Arregui Alava y Alicia Na-
varro, estd abierta al publico desde 1945. La
visita es casi obligada, y en su interior vamos a
encontrar todo tipo de botones, hilos, cremao-
lleras, bieses, adornos, cintas, bastidores, de-
dales, puntillas, lanas, pasamanerias... Articulos
qgue en muchos casos dificimente vamos a
encontrar en ofros comercios de la ciudad.
Ademds, todo este género lo tenemos a la vis-
ta ordenado y expuesto en estantes, anaque-
les y aparadores del antiguo negocio, una jo-
yeria, que se encontraba en este local que
ahora ocupan “Las Alavas”. Nos despedimos
de Alicia, y al salir de la merceria nos topamos
con las simpdticas letras corpdreas de Cata-
I&n, establecimiento que, como es bien sabido
en Tudela, solamente abre sus puertas las se-
manas previas a las navidades para dar salida
a figuras y complementos para belenes y de-
mds detalles navidefos. Sus letras metdlicas
permanecen todo el ano y se encargan de
recordar todo el ano la vigencia del negocio.

Algo mds adelante, y a pesar de que este ne-
gocio bajé la persiana definitivamente en la
pasada década, se mantienen dentro de sus
respectivas cajas de luces, las cuatro hermosas
letras en color azul de la fienda de ropa infantil
Sada. El comercio, como decimos, ha desapa-
recido, pero el rétulo, por fortuna, permanece
en su ubicacion original recorddndonos el
nombre del antiguo comercio.

Continuamos nuestro paseo matutino y, en
seguida, vemos un escaparate y ofro bonito
rétulo. Se trata de Confecciones Canela, esta-
blecimiento abierto hace ahora ochenta anos.

Un poco antes de llegar a la plaza de San Jai-
me nos enconframos con un comercio que
solamente conocerlo ya merece la pena una
visita a Tudela. Estamos hablando de Tejidos
Castillo, tienda emblemdtica que Saturnino
Castillo abrié sus puertas en 1891 y que se
mantiene pujante hoy en dia gracias al buen

hacer de Enrique y Martin Gonzdlez Castillo,
cuarta generacion de “Los Castillos”. A desta-
car su estructura y distribucion interior que
coincide con la original, su magnifico mostra-
dor, su gran surtido en telas y, cébmo no, sus
ocho magnificos rotulos, con siete a ambos
lados de la calle, y el octavo orientado a la
plaza del Mercado de Abastos.

Este Ultimo, y los que estdn a mano izquierda,
segun nos dirigimos al mercado, fueron realiza-
dos a finales de los anos ochenta del siglo pa-
sado cuando reformaron el local y tuvieron el
gran acierto de mantener su personalidad y
esencia. Las dos maravillas que se encuentran
en el lado derecho de la calle, enfrente del
comercio son, segun nos comenta Sofia Casti-
llo, los mds antiguos, y puede que su factura
sea de hace aproximadamente setenta anos.

Salimos de nuevo a la calle y casi sin darnos
cuenta aparecen ante nuestros ojos las simpd-
ficas letras del lefrero del Mercado de Abastos.
Preguntamos por su origen, y en el puesto que
estd en la entrada aseguran que este rétulo
orientado a la plaza de San Jaime, lo pintaron
coincidiendo con la reforma integral del edifi-
cio del mercado, alld por el ano 1987.
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Asi como el caracteristico nombre de Conca-
rera (segun el Vocabulario navarro de José
Maria Iribarren, este término significa encarar-
se), no lo vamos a encontrar en ningin otro
lugar, lo mismo ocurre con los preciosos rotulos
gue todavia hoy en dia podemos disfrutar en
esta tradicional calle Esta afirmacion puede
hacerse extensiva también a otras muchas ro-
tulaciones que vamos a ver en otras calles y
plazas fudelanas.

EL PEQUENO COMERCIO

Deciamos que estas originales rotulaciones tie-
nen su razén de ser en los pequenos estableci-
mientos de proximidad, que ademds de apor-
tar en el dia a dia, calidad, profesionalidad y
excelente trato, ofrecen un plus por medio de
sus rotulaciones, regalando, tanto desde los
diferentes barrios como desde el centro de la
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ciudad, color, diversidad y autenticidad al pai-
saje urbano de cada lugar. Por medio de sus
escaparates y rotulaciones consiguen que las
calles sean mds reconocibles y acogedoras.
Hablamos de un tipo de comercio con perso-
nalidad que genera, y va a seguir generando,
un fipo de rétfulo reconocible, caracteristico, y
como no, una rotulacién también con perso-
nalidad.

A pesar de la gran variedad que todavia po-
demos disfrutar en la grafica comercial, estos
rétulos, que son parte de la historia de la ciu-
dad, se estdn volatilizando a pasos agiganta-
dos. Cada vez son mds los comercios que, sin
apenas darnos cuenta, van desapareciendo.
Las razones sabemos que son multiples: jubila-
ciones, falta de relevo, atomizacion y falta de
formacion en ciertos dmbitos comerciales,
compra online, abusiva libertad de horarios,
inexistencia de controles ante los absurdos vy
disparatados precios de algunas rentas que
comercios, sobre todo del centro de las ciudo-
des, se ven obligados a pagar, continuos
“"desembarcos” de centros comerciales auspi-
ciados por las diferentes administraciones,
cambios en los hdbitos de compra, poca ca-
pacidad del pequeno comercio para ofrecer
servicios complementarios a la compra, etc. En
Tudela, en concreto, fue aproximadamente
hace veinte anos con la apertura de las gran-
des superficies, cuando gran parte del peque-
no comercio recibid el golpe de gracia.

Triste destino para un modelo de negocio que
tanto contribuye a la economia y aporta a la
sociedad en general, pero, que inexorable-

mente, y salvo excepciones, va perdiendo la
diversidad y la pujanza de antano. Y junto a
ese tipo de comercio, se esfuma por desgracia
también un patrimonio, el grdfico, que acom-
panha este comercio de cercania, y que care-
ce absolutamente de cualquier fipo de salva-
guarda oficial o institucional especifica. Es de-
cir, puede llegar el dia en el que muchos de
esos rotulos que hemos nombrado acaben
compartiendo espacio en el contenedor con
otros letreros de comercios histéricos y emble-
mdaticos de la capital ribera que por desgracia
ya son historia. Valgan dos ejemplos: las mag-
nificas e inolvidables letras de Confecciones
Gallego (Gaztambide, 8) y el colosal rétulo de
la Discoteca Cocorico (Avenida de Zaragoza).

Sin embargo, no todo son malas noticias a lo
que al patrimonio gréfico se refiere, y gracias a
una iniciativa que recientemente se ha puesto
en marcha, ese triste final que aguardaba a la
mayor parte del patrimonio grdfico comercial
puede comenzar a cambiar.

RED IBERICA EN DEFENSA DEL PATRIMONIO
GRAFICO

A finales de noviembre del ano pasado se ce-
lebré on-line, el Primer Encuentro de la recién
creada Red Ibérica en Defensa del Patrimonio
Grdfico, con la participacidon de representan-
tes y proyectos de Madrid, Lisboa, Santander,
Sevilla, Jaén, Mdlaga, Zaragoza, etc. En total
una veintena de proyectos que ya trabajan en
la documentacién, catalogacion, divulgacion
y, llegado el caso, rescate de rotulaciones,
senalética y grdfica comercial. Nuestra comu-
nidad también estuvo presente por medio del
proyecto de documentacion de grdfica co-
mercial @larotuladora, de Pamplona.
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Esta Red impulsora del Encuentro surge tras la
exposiciéon que bajo el nombre Paco Graco
(Patrimonio Comun de la Grafica Comercial)
recoge en 2019 en Madrid decenas de rétulos
rescatados del triste destino de acabar irremisi-
blemente en un contenedor, vendidos por In-
ternet o en una tienda de antigledades. Co-
mo ya hemos apuntado, en la exposicidn coin-
cidimos proyectos individuales y colectivos de
todas las comunidades que de una u otra ma-
nera ya realizdbamos diversos trabajos de con-
cienciacién en la linea de la preservacion de
la rotulacién comercial, y que coincidimos en
la necesidad de aunar esfuerzos alrededor de
uNnos principios bdsicos: prevenir la destruccion,
el expolio y la enajenacion del patrimonio grd-
fico comercial.

Ademds los diferentes miembros de la Red ya
estdn realizando en sus respectivas localidades
trabajo de documentaciéon e institucional, asi
como organizando Rutas Tipogrdficas, exposi-
ciones o rescates de rofulaciones en peligro.
Por Ultimo, destacar, que también tomamos
parte en la convocatoria estatal de enmien-
das a la Ley de Patrimonio Histérico Espaiol.

La manana se nos va a la velocidad del rayo,
y ya de camino a la estacion del tren nos apa-
rece la Perfumeria Ferrer y sus letras de acero,
unas ancladas a la fachada de la calle Gaz-
tambide Carrera, 18 y ofras, en el lateral del
comercio, haciendo coincidir cada una de las
letras que componen el apellido Ferrer con las
pequenas ventanas, que a modo de escapa-
rate, se abren en la gruesa pared. Estos rotulos
fueron disenados hacia 2005 en el estudio de

AW\

Efrén Munairriz y rea-
lizados por el herre-
ro Ignacio y el me-
talista José Miguel
“"Metxele”, padre e
hijo, ambos de Fusti-
nana.  Siguiendo
por la Avenida de
Zaragoza, nos en-
contramos la Bouti-
que Aquerreta, comercio abierto en 1964 y
regentado en la actualidad por Isabel Aque-
rreta, que cuenta con un hermoso rétulo dise-
nado por Juan Carlos Puebla.

Citemos también, a modo de despedida vy fra-
ca final, otfras tipografias y rotulaciones tudela-
nas, como por ejemplo, el letrero del Pecus
Jazz local desaparecido en 2015 pero que su
letrero, con su estilo setentero, permanece
confra viento y marea en la calle Santa Ang,
15, el formidable rétulo del Cine Regio que
mantiene su ubicacién desde su inauguracion
en 1943, a pesar de su cierre hace ya mds de
treinta anos, el mural cerémico del Paseo de
Invierno, las magnificas letras del Teatro Gaz-
tambide o de la Joyeria Diestro (Capuchinos,
6), las letras corpdéreas de acero del Paseo del
Prado, las bonitas tipografias que nombran a
diversos edificios (Piscis, Tauro, El Pasaje, Resi-
dencial El Prado), las preciosas placas de las
calles y plazas del casco viejo, el letrero metdli-
co de la pena La Jota o la pequena joya con
la que el Moto Club R&fagas cuenta en su se-
de del paseo Capuchinas, 12.

Tudela, al igual que otras ciudades y pueblos,
posee un abundante repertorio de rotulos, que
ademds, se puede disfrutar paseando franqui-
lamente por la ciudad. Por si eso fuese poco,
esas rotulaciones enriquecen su paisaje ur-
bano, nos cuentan historias y son, a su vez,
parte inseparable de la historia de la ciudad.

Gentes de Tudela, salgan a la calle y disfruten
de ese patrimonio grdfico y, por qué no, disfru-
ten también del pequeno comercio, soporte y

fundamento de todas esas rotulaciones.

El autor es miembro de la Red Ibérica en Defensa
del Patrimonio Grdfico.
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LA PINTURA DE CESAR MUNOZ SOLA

Inés ZUDAIRE MORRAS

ineszudaire@hotmail.com

El presente estudio sobre la obra del pintor César Mufioz Sola estd incluido en el trabajo titulado
“César Murfioz Sola, el poeta de los pinceles”, realizado en la Universidad de Navarra como colofén a
mis estudios de Artes Liberales. Pretendo presentar algunas partes de este trabajo, que se encuentra
inédito, en diferentes entregas a través de las pdginas de la Revista Pregén. Esta es la tercera y ultima

parte del trabajo.

STILO Y TECNICA

Definiendo el estilo del pintor, creo

que el dibujo siempre ha tenido

una gran influencia en su pintura;

dibuja pintando y pinta dibujan-do.

Los dibujos de Idpiz y carbdn los
utiliza con gran dominio. A su vez es un gran
observador, agudo y meticuloso en las
composiciones. En algunas obras expresa con
los pinceles las luces, pintdndolas con mucha
fuerza vy vitalidad, mds bien en su primera
época. Mds adelante, su estilo se manifiesta
en sus obras con una maestria mds suave y
pausada, tanto en el dibujo, como en el color
y la forma. Algunas criticas que le hacen en los
periddicos coinciden en "el estilo clasista en las
pinturas de César Munoz Sold”. El estilo le viene de
siempre, pero le influye su experiencia cldsica
de ltalia, la valentia y sutileza de la pincelada
adquirida en Paris, y los conocimientos del
retrato aprendidos en América. Si cuida tanto
la estética en sus obras es por su gran
sensibilidad hacia ellas.

La pintura no tiene secretos para él, deja
correr sus gustos personales en las
composiciones, interpretando lo bello y lo
perfecto en la composicién, el dibujo y el
color. César define su estilo como un estilo
realista, figurativo. Desde el comienzo de su
pintura y hasta el final de su vida, siendo fiel a
si mismo, no tiene grandes cambios en sus
etapas, pero si le influyen algunos pintores que
él tanto admira, como el también tudelano
Miguel Pérez Torres. Munoz Sola embellece con
su pincel todo aquello que pinta, idealiza los
objetos cotidianos, convierte en belleza lo
habitual y lo real. Una belleza que fransforma y
la define con expresiones nuevas. Nos hace
contemplar la hermosura de aspectos inéditos
de nuestra existencia, tal y como él ve. Aln
mds, a través de una observacion fina vy

aguda, capta aquello que los demds no ven y
lo plasma en sus lienzos.

Estudiando a Munoz Sola, desde sus comienzos
hasta el final, hay que decir que no ha tenido
grandes cambios en su estilo de pinturq,
siempre defendiendo un estilo propio, el que
siempre se lleva y nunca se pasa. Pinta los
cuadros con readlismo lirico y embellece sus
obras con los pinceles, lo mismo en los retratfos,
gue los realiza con una armonia de lo que es
bello, como en los paisajes y bodegones, a los
gue les da el mismo tratamiento. El arfista
hace un comentario sobre el estilo cldsico,
diciendo que no se ha pasado ni se pasard,
fanto en pintura como en cualquiera de las
ofras artes, y pone como ejemplo a Bach o a
Beethoven, de quienes nunca nos cansamos
de escuchar su musica, o de admirar una y mil
veces a Goya o a Veldzquez.

La técnica que César utiliza en sus obras es
variada, dependiendo de los temas. En su
primera época nos encontramos con pinturas
abocetadas, rdpidas, pintadas a manchas,
como si fueran apuntes, que responden a un
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Ibiricu. Oleo en cartén lienzo. 28 x 36 cm. 1976.
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momento determinado, por ejemplo, las de
sus viajes a Paris. En otras ocasiones utiliza una
técnica en la que se deja ver el fondo del
lienzo, aplicado con grandes veladuras unas
veces y en ofras se aprecia poca materiq,
ufiizando  pinceles finos, en pequenas
pinceladas y con un dibujo mds apretado.
Desde un principio sabe lo que quiere, no le
interesan las nuevas técnicas, ni tampoco
quiere cambiar, ni experimentar, es fiel a si
mismo con su pintura. Para dibujar y pintar, usa
carboncillos, Idpices, tintas chinas, acuarelas y
6leo, que es el material que mds emplea en
sus obras. No tiene ninguna curiosidad por
conocer ofros materiales.

Café de select en Paris. 1956-58.

El pinfor da mucho valor en sus obras a la
técnica de las transparencias, es decir, pintar
el color sobre otro color. Es la técnica de las
veladoras sutiles en los cuadros que tienen
grandes texturas, aunque solamente las utiliza
mds cuando estd en Paris, influenciado por los
impresionistas. Con el tiempo algunos de sus
lienzos estdn carentes de texturas y resultan un
poco 'relamidos’, como se dice en el
vocabulario de los pintores. La técnica de
Munoz Sola en el retrato se ajusta a la escuela
de los buenos retratfistas, donde sabe tratar
con gran firmeza los estudios de cabezas vy
manos. Trabaja las telas, dibujondo a la vez
gue lo va pintando, pues siempre ha dado
gran importancia al dibujo. Logra calidades de
color sobre los fondos bien entonados. Esta
misma técnica de pintura la utiliza para el
bodegdn. En el paisaje, al pintor, se le puede
apreciar con mads libertad. Pinta mds al dleo;

suele utilizar unos catorce colores en su paletq,
de la cual saca los colores limpios.

En la primera época, César pinta dando la
pincelada mds larga y con mds empastes.
Conforme avanza el tiempo, la pincelada se
hace mds pequena y mds trabajada, con
menos pintura, siendo mds timida y mads
sosegada. Dudo si el pintor utiliza alguna vez la
espdtula pero, de ser asi, podia haberla
utiizado en el tiempo que estuvo en la
Academia de Bellas Artes o en Paris. Si diré
qgue, cuando Vvisité su estudio, me llamd la
atenciéon la gran cantidad de espdtulas que
tenia y mi curiosidad derivd en pregunta: zPor
qué tienes tantas espdtulas, Césare, a lo que
contestd: "Tengo la mania de comprdrmelas en
todas las partes a donde voy'.

GENERO PICTORICOS: 1- RETRATO

Existen muchos pintores que sélo se dedican a
pintar una clase de género y desarrollan el
mismo tema durante toda la vida Otros pintan
dos géneros, y hay muchos menos que pintan
fres géneros, ya que cada uno se especializa
en lo que mds le gusta. Esto ocurre sobre todo
en la pintura actual, que se estd trabajondo
en todos los estilos, buscando la creatividad,
empleando toda clase de materiales, vy
cuando todo el mundo dice ser pintor. Pintar
no es fotografiar, ni reproducir aquello que se
ve con exactitud. Es necesario saber
interpretarlo de una forma diferente, captarlo,
crear, imaginar y, sobre fodo, sentir una
emocién por lo que observa, para poder
frasmitirlo al lienzo.

Munoz Sola pinta sintiendo lo que hace. Pero
hay que aclarar que no en todos los cuadros
se sienfe las mismas emociones. Por ejemplo,
no es igual pintar un refrato por encargo, que
un paisaje en pleno campo, o un modelo
elegido por el propio pintor. El modelo que
tantas veces ha pintado César, cuando
estaba estudiondo en la Academia de Bellas
Artes, llamado Rafael Padiel, era un fipo muy
pintoresco, conocido dentro del ambiente
madrileno; un hombre de larga melena, de 80
anos de edad, barba blanca y espesa. Le sirve
de inspiracion y lo pinta en varias poses:
musico, pintor, borracho y otras mds. En este
modelo el pintor se encuenfra con libertad
para expresar en el lienzo la psicologia del
personaje, hace resaltar su figura sobre un
fondo oscuro, como lo hacian los grandes
maestros de la pintura italiana. La pintura estd
hecha con grandes texturas, sobre todo en la
cabellera y la barba, donde éstas se pierden y
se van fundiendo con el fondo del cuadro. Son
las oboras que reflejan su primer periodo de formacion.
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Viejo musico. Oleo en lienzo.

Los retratos tienen vivacidad y riqueza de matices, y
con la composicion nos estd demostrando  la
exquisita sensibiidad del artista, que llega a alcanzar
la perfeccidn de la experiencia estética, siempre
personal y con una precision exacta de la
elaboracion del retrato. Andlizaré la pintura del
retrato por etapas.

En su primera etapa, sus primeros anos en
Tudela, alcanza fama con el cuadro que pinta
a Manolo Bienvenida, en el ano 1935. Con este
lienzo comienza la vida de pintor en el retrato.
Siendo tan joven, realiza una gran obra,
sacdndole un gran parecido al retratado.
Cuando estudia en Madrid entre los anos 1945-
1950, dibuja y pinta retratos, terreno en el cual
poCo a poco se va abriendo paso. Entfre ellos
destacan el Marqués de la Biesca, Condesa
de la Nava del Rey, Condes de Valdeprado, y
otros muchos. Son pinturas caracterizadas por
la naturalidad de la expresion, y en las que
obtiene un gran parecido con el original,
cuidando, ademds, la elegancia en sus
composiciones. De esta etapa tenemos el
cuadro Orteguita, realizado el ano 1949, y que
forma parte del Museo de Navarra. Es un
retrato en el que el pinfor representa a un
aficionado taurino vestido de luces. Se puede
decir que con esta obra el pintor plasma al
personaje estudidndole por dentro y por fuera.
La pose del modelo y su postura, representan
con orgullo el traje de luces. Por ofra parte, lo
pinta en un interior ristico y le da una
ambientacion en la que envuelve al refratado.
Podemos ver un dibujo clésico, los colores estdn

relacionados unos con ofros, de claro oscuro
pldsticamente muy bien entonado, donde el pintor
se recrea al pintario.

Entre los anos 1950-55 César estd en Roma vy
sigue pintando retratos. Pinta sobre todo a
hijas de embajadores, con un estilo realista, de
composicion  cldsica y de tonos suaves,
ddndoles un aire poético. En estos anos,
cuando el pintor estuvo pasando 15 dias en
casa de Don Angel Herrera Oria, obispo de
Mdlaga, le pinta un retrato como él mismo
dice en las entrevistas “disfrutando”. Lo hace,
como lo hacian los pintores de cdmara en las
épocas renacentistas y barrocas, en un estilo
cldsico, con influencias de los pintores
venecianos, de gran colorido en sus vestiduras,
que destacan sobre un fondo oscuro; de pose
senfado, que le da gran solemnidad al
retratado. Con fecha de 1955, César hace un
retrato en el que caracteriza a un personaje
muy comuUn en nuestros pueblos, el agricultor.
Destacan en el rostro las huellas del aire y del
sol. Lleva una boina, colocada con cierta
gracia, y un porrén en sus manos. El cuadro es
de dibujo, color y composicion cldsica, y de
técnica redalista.

Entre los afos 1956—-1958 el pintor esté en Paris, donde
sigue pintando retfratos a personadlidades del lugar.
También pinta a una "maniqui.”, (en la actuadlidad se
les lama modelos), con una mantila espanola. El
estilo ya es diferente porque César, en Paris, se
vuelve mds impresionista. Influenciado por lo
que estd viendo, suelta su pincel. y sus pinturas,
que son mds rdpidas, frescas y abocetadas,
sigue utilizando los colores semioscuros. En los
retratos, da unos toques de luz para contrastar
con la penumbra, y asi hace resaltar las zonas
que al pinfor le interesan. Tenemos, como
ejemplo, Clochard, Dans le musée, y Café de
select. Cuadros pintados con gran soltura vy
dominio del propio pintor. Entre los anos 1958-
1959, César reside en EEUU. Este viaje para el
pintor es muy importante porque dalli va a ser el
lugar donde mds va a desarrollar el retrato.
Como ya hemos mencionado en ofro
momento, el paisaje estadounidense no le
intferesa, nada, pero adquiere gran fama
como retratista, Ademds de pintar a una famiia
completa, los Sres. Oman, de Nassbile, se abre
camino en Nueva Oreans, Nueva York, y ofros
lugares en los que va cumpliendo encargos
durante los tres anos que durd su estancia en
esa fima. En estas pinfuras, César emplea el
estilo realista. En el dibujo, color y composicion
realza al refratado, cuidando mucho la estéfica. H
pinfor sabe lo que hace. En esfos vigjes en
Norteamérica es cuando pinta, mds retratos. Como
ha conocido el estilo impresionista, el artista hace
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también algunos bocetos muy frescos y répidos, con
técnicas en carbdn y ceras, como el cuadro Ched's
coktails, pintado en Nueva Oredins. Acerca de su
estancia en EE UU, comenta que "la ilusion nunca
se pierde, me lleva mds la ilusion practica. Alli las
gentes son muy prdcticas, y hemos de saber
adaptarnos a su practicidad materialista, amoral y
fila, aunque no nos guste'.

Cuando César llega a Espana, decide venir a

vivir a Pamplona, en los afos 1960-1964. Va a I

comenzar una segunda etapa en su vida, muy
interesante, teniendo en cuenta que el pintor
domina el retrato y que se encuentra con una
sociedad muy conservadora, a la que le gusta
que se les retrate con un estilo muy realista, y
donde lo que mds se valora es el parecido del
retratado con el lienzo. César pinta mucho a
mujeres jévenes, sacdndoles muy favorecidas.
En estas pinfuras resalta las joyas, con mucha
precision en el dibujo y en el color, de estilo
cldsico y colores suaves, sin emplear para
nada los colores estridentes.

Fiiamos ahora la atencidon en los retratos vy
dibujos que hace a su hija Teresita, realizados
entre los anos 1969-70. César los pinta llenos de
temura, de estilo redlista en el dibujo, composicion y
en color. Andlizando mds detenidamente, vemos
gue emplea una técnica mds impresionista en
las telas y manos. Todo el cuadro estd bien
enfonado, lo mismo la figura como el fondo.
En enfrevistas que mantiene con diversos
periodistas, manifiesta que ya no puede pintar
mds retfratos, porque "la naturaleza no se
mueve". Hay una confradiccién en esta
afirmacion, en que también comenta que el
retrato le ha gustado siempre. Lo que le pasa
es que a veces choca con ciertos clientes
bastantes exigentes, y a un pintor no se va
exigiendo, y menos a Munoz Sola. En el ano
1987, César se va a vivir definitivamente a su
pueblo natal, Tudela. Comienza asi la tercera y
Ultima  etapa del pintor. Sigue pintando
retratos, pero en menos cantidad, solo para un
publico seleccionado por él.

César Munoz Sola es también "el pintor de
cdmara" del Gobierno de Navarra. Estos
retratos de presidentes, que se colgarian en la
planta noble del edificio, fueron pintados por
Munoz Sola a lo largo de toda su vida. El salén
de dicha planta acoge actualmente nueve
retratos, de los que todos, a excepcion del de
Don G. Urralburu, que lo pinta Pedro
Manterola, salieron del pincel de César.
Asimismo, el Ayuntamiento de Tudela, en el
ano 1994, le encarga pintar a César el retrato
del Rey de Espana, Juan Carlos I. En el ano
1999, Munoz Sola pinta para el Gobierno de
Navarra los retratos de los Reyes de Espana,

Pajera en Ororbia. Oleo en lienzo. 18 x 24 cm.

reemplazando los retratos que pintaron José
Maria Ascunce y José Antonio Eslava, en el
ano 1985. También pinta a D. Manuel Irujo
para el Ministerio de Justicia y a los Rectores
de las Universidades de Navarra, Don Alfonso
Nieto (1988-1991), Don Alberto Gonzdlez (1991-
1992), y Don Juan Garcia Blasco (1992-1995).
Ofros de los retratos que encargd la
Diputacion al pintor fueron los de Don Carlos
de Borbdn y Austria y su esposa Dona
Margarita, en marzo de 1952.

GENERO PICTORICOS: 2- PAISAJE

Asi como el retrato de César es de un estilo
cldsico y de gran realismo, en el que el pintor
se ajusta a un canon de medidas, dibujo vy
composicion, en el género del paisaje, César
se encuentra mds libre pintando. Larazdn podria
ser que no se frata de hacer algo por encargo, y por
otra parte, que estd en contacto directo con
la naturaleza, que tanto le gusta. Sale dal
campo con el caballete, y tiene la libertad de
poder crear, quitar y poner drboles, nubes,
cielos, campos, y sobre todo observar, aqguello
qgue mdas le llama la atencion.

En el género del paisaje, César es unos de los
pocos pintores "de caballete, al natural'. Hoy
en dia casi nadie lo hace. El pUblico no se da
cuenta de la situacién que vive el artista que
pinta sus paisajes "al natural”. Hay que fener en
cuenta que el pintor de este género sufre las
inclemencias del tiempo, lluvias, sol y cambios
rdpidos de atmdsferas en un mismo dia, que
ocasiona la diferencia de luces y de
ambiente, sobre todo en la actualidad, en
que el verano ya no es verano, y el invierno, no
es invierno. Todas estas causas despistan
mucho al pintor "de caballete en el campo”,
ya que cada paisaje tiene sus dias, sus horas, y
sus momentos. A este respecto Munoz Sola
comenta: "Pasas por un paisaje y a lo mejor no te
dice nada, pasas otro dia con una luz o atmdsfera
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Tudela. Oleo en lienzo. 54 x 65 cm.

diferente, te fijas en él y ves el paisaje para pintarlo”.
Al pintor le gusta plasmar un paisaje ruUstico,
horizontes en el campo navarro, callejuelas y
rincones desconocidos de nuestros pueblos,
paisajes que la gente no se percata.

Javier Zubiaur escribe sobre el pintor "Su
horizonte pictérico estd formado por la ciudad
vieja de Tudela y su puente sobre el Ebro, la
tejana fértil, los sotos del rio, los Montes del
Cierzo y la Bardena. Un entorno ciudadano y
paisgjistico que conocid desde la nifez.
Después de haber pintado gran parte de los
rios de Navarra, (el Arga, el Cidacos, el Irati o
el Aragdn), el pintor vuelve en su madurez vital
al rio Ebro, quizds por el contraste violento de
la Bardena. Ha descubierto entre sus recodos y

aguas remansadas  finezas  atmosféricas
inéditas hasta entonces. Ha pintado con
emocién" ('Signos de Identidad Histdrica de

Navarra™, 1996, Tomo ll).

A César no le gusta pintar el paisaje urbano, lo
encuentra frio y dice que carece de cardcter.
Pinta temas seleccionados por él, que van con
su personalidad, donde va plasmando en el
lienzo unos paisajes que trasmiten paz vy
sosiego. En la evolucion estilistica que va
teniendo el pintor durante su vida artistica
también se van desarrollando varias etapas.
En su primera etapa es mds impetuoso que en
posteriores etapas. Utiliza una técnica de
pinceladas sueltas, mds pastosas, con trazos

fuertes y vigorosos, de colores luminosos, y con
un dibujo exquisito, resuelto y seguro. Podemos
apreciarlo en la obra, Casas con sol, pinfado
en Sanguesaq, sin datar. La segunda etapa, ya
en el ano 1960, cuando se instala en
Pamplona, fiene la seguridad y dominio de
saber lo que quiere. Por tener unos
conocimientos sélidos, emplea una técnica de
paleta limpia, es decir, mezcla de colores
limpios, da mds importancia a la luz, vy
atmaésfera, se va olvidando de las texturas que
ha plasmado en los cuadros que pintd en su
juventud, si bien el impresionismo estd presente
todavia en algunas obras, como en los
cuadros que pinta en las Bardenas. Su estilo es
ahora mds realista, teniendo el dibujo gran
peso en su pintura. En los Ultimos anos de su
frayectoria pictérica, cuando se instala en
Tudela, en 1987, he podido apreciar que su
pintura es de colores mds suaves, con Mmenos
fuerza en el trazo, mds relajante, debido quizds
al cansancio fisico del pintor, producido por el
paso del tiempo.

Munoz Sola comenta que en Navarra puede
encontrarse el paisaje de casi toda Espana, y
tiene razén, porque las cuatro estaciones son
toda una armonia de colores. Dice ser gran
admirador de Monet, por su pintura rdpida,
espontdneaq, sincera, llena de luminosidad y
de color. Desde un principio, el artista pinta
paisajes navarros, rastrojeras, huertas, rios,
caminos, drboles, barrancos, mananas grises, y
contraluces de los campos. En el ano 1990,
César hace una exposicion con el tema
"Bardenas Reales", en el Pabelldn de Mixtos de
la Ciudadela en Pamplona, organizada por la
CAMP. Destaco esta exposicion, entre las otras
muchas que hizo el pintor, por tener la
peculiaridad de estar acompanada por los
textos que sobre el artista escribid José Javier
Uranga. En dicha exposicidn presentan los dos,
conjuntamente, el libro Bardenas Readles.
Paisajes y relatos. Conforme va pasando el
tiempo, su evolucidon estilistica es muy
parecida a la de sus frabajos anteriores. Sigue
pinfando con estilo redlista, entona bien el
color y maneja bien el dibujo. Tiende a pintar
con colores mds suaves, con menos fuerza en
los frazos, utiizando en el paisaje una
composicion mds fotogrdfica.

GENERO PICTORICOS: 3- BODEGON

En los comienzos de su vida artistica, César
Munoz Sola pinta mds los temas del retrato y
paisaje, que el bodegdn. No sé las causas,
quizd el género del bodegdn no estaba
valorado en ese momento y no se le da la
importancia que a los otros géneros. Por
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ejemplo, en los catdlogos de sus primeras
exposiciones, como la readlizada en la
exposicién en el Palacio de la Diputacion de
Navarra, con fecha de diciembre del ano
1946, el pintor presenta 20 paisajes, 9 retfratos y
ningln bodegdn. La exposicion que presenta
el pintor en el Museo de Navarra, en diciembre
del ano 1962, consta de nueve retratos, treinta
y tres paisqjes, diez y seis composiciones y
dibujos, y un Unico bodegdn, titulado Flores
silvestres. Finalmente, en la exposicion que
hace conjunta con los pintores José Maria
Ascunce y JesUs Lasterra, en Madrid, el ano
1963, presenta solamente dos bodegones,
Flores silvestres y Pd&jaros muertos. El ano 1972,
César expone en la sala Eureka, de Madrid. En
esta exposicion figura el bodegdn en mayor
canfidad, cuadros llenos de frutas, membrillos,
melocotones, calabazas, y ofras verduras.

César es un poeta de los pinceles, pero no en
el arte de la expresion oral ni en la escritura.
Me llama la atencién la parquedad de
palabras a la hora de poner titulos a sus obras,
no tienen nada de lirismo, no cuida la estética
del ftitulo en los bodegones, al confrario,
emplea una sola palabra, por ejemplo:
Sardinas, Huevos, Cardo, Tarta, Higos, Melones.
Esta dificultad de expresion la tienen muchos
pintores, ya que el medio de expresidon del
pintor son la paleta y los pinceles. El pintor
tiene sus admiradores en los cuadros con los

temas de naturalezas muertas, por lo que
aumentan en sus exposiciones los bodegones,
y adqguiere fama con ellos.

Comenta Ollarra sobre el tema del bodegdn:
"Lo mismo que sabe y elige para la mesa, escoge
fambién las piezas para sus. figuraciones. Si pinta unos
membiillos, por ejemplo, no son de caja ni del
montdén, comprados en el mercado, casi siempre
fodos iguales, redondos, gordos y lustrosas. Sus
membrillos los habrd escogido él mismo en un ribazo
que él conoce; cada fruto tendrd sus amugas, sus
manchas y su personalidad: son membirillos de bajo
precio, pero ricos en matices y con bastanfes
dificultades que resolver con el pincel.” (Catdlogo de
la exposicion, César Munoz Sola; Tomds Muioz
Asensio, CAMP, 1991).

H estio de estos cuadros es redlista, y algunas veces
hiperedlista, porque mantiene el dibujo. Los
bodegones estdn muy frabajados, utiiza pinceles
finos, y juega con las luces y contraluces, pintando
casi siempre sobre fondos oscuros, con sobriedad,
como lo hacian pintores como Zurbardn y Meléndez
en sus bodegones, pintdndolos con grandes efectos
Opticos, hasta el punto que los frutas y cachaneria les
obligan a salirse del lienzo. La composicidon en estos
bodegones tiene una estética bien pensada. Da
importancia a aquellas pequenas cosas que pasan
desapercibidas para el publico. Para el pintor son
muy importantes los tonos de luz en frutas y vasijos. Asi,
lo que hace, a veces, es meterlos en una caja de
cartdén para crear claroscuros y poderios plasmar con

Bodegén. Oleo en lienzo.



@ Arte

Retrato de Santiago Diaz del Rio. Oleo en lienzo. 1966

naturalidad, utiizando el color para resaltar algunos
objetos del bodegdn, como podemos ver en las
obras fituladas: "Ciruelas’, "Melocotones', y "Granadas
y membirilo”. En este Ulimo cuadro, podemos
apreciar la pepita desprendida de la granada, que
esté en un primer plano. A César le gusta repetir este
mismo tema muchas veces, y pinta las frutas en
fodas las estaciones del ano. Estos cuadros de
naturalezas muertas son mdés intimos que los de otros
géneros a la hora de pintaros, porque mantienen
una relacion muy especial entre el modelo v el pintfor.
Ademds, son relajantes, porque vas siguiendo dia a
dia el estudio de los cambios de color en las frutas,
que pueden estar verdes, maduras y todas son de
diferentes formas.

Los bodegones que pinta César tienen unos colores
sobrios, nada estridentes, muy frabajados y ricos en
matices. Comenta, que redlizar estos cuadros le
cuesta casi el mismo tiempo que pintar un refrafo.
Munoz Sola es uno de estos pinfores que ha dado la
importancia que se merece a los bodegones, ya
que, con ellos, aunque No se ganan certdmenes,
estdn ahi, callados, poniendo una nota de alegria en
nuestros hogares.

La autora es pintora y licenciada en Artes Libera-
les por la Universidad de Navarra.

Puente la Reina (1966). Oleo en lienzo. 74 x 92 cm.
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EL PINTOR TUDELANO JOSE SERRANO

Victor SARNAGO ESCRIBANO

vsarnagoe@gmail.con

José M MURUZABAL DEL SOLAR

jmmuruza@gmail.com

Dentro de la historia de la pintura navarra destaca la generacion de pintores nacidos a finales del XIX
y principios del XX y que estd compuesta, al menos en sus nombres mds significativos, por Muro Urriza,
Gerardo Sacristdan, Emilio Sdnchez Cayuela “Gutxi”, Julio Brifiol, Eugenio Menaya, Gerardo Lizarra-
ga, Antonio Cabasés, Juan Viscarret, Lozano de Sotés y Francis Bartolozzi. A esta generacidn pertenece
también el artista a quien vamos a dedicar estas lineas, José Serrano. Estamos ante una figura que
conté con gran respeto en su época, fundamentalmente dentro de Tudela y de la Ribera navarra, pero
que, posteriormente, ha ido cayendo en un olvido lamentable. Estamos ante un pintor figurativo, sencil-
lo y que desarrollé un modesto periplo vital, en su Tudela natal. Amé profundamente ese entorno y a
sus gentes, todo lo cual sirvié de motivo estético para su pintura.

L HOMBRE

José Serrano Amatridin nacié en Tu-
dela el 4 de septiembre de 1902.
Siendo un nifo aun, su padre, Rufino
Serrano (1878-1962), buen aficionado
a la pintura, se preocupd por iniciar
a su hijo en esta actividad. Su madre era Isabel
Amatridin (1879-1965); conocemos los nombres
de sus hermanos, Isabel (1910-27), Angel (1914-
73), M® Luz (1905-92) vy Silvio (1907-99). En la se-
gunda década del siglo asistié, durante varios
cursos, a las clases de dibujo de la Fundacién
Castel-Ruiz, donde impartia ensefianzas Anice-
to Sada, con quien se formaron otros pintores y
dibujantes tudelanos, entre ellos, Nicolds Espar-
za. Posteriormente tuvo como profesor a ofro
destacado maestro de dibujo, Miguel Tello Lo-
carra. En las listas de premiados en dicha es-
cuela, en dibujo del natural, aparece José Se-
rrano los anos 1913 y 1914. Paralelamente, nuestro
arfista se formd en la técnica de la electricidad.

El ano 1926, la DFN, ante los evidentes progre-
sos de la pintura de Serrano, le otorgd una
pension de mil pesetas para ampliacién de
estudios y perfeccionamiento. Por ello se esta-
blecid en Madrid donde asistiéd, por espacio
de cuatro anos, a las clases del pintor valen-
ciano Manuel Benedicto. Dicha pensidon se ex-
tendié hasta el ano 1929. Durante su estancia
en Madrid cultivd ademds su vena cultural en
conferencias, museos y, especialmente, en el
Circulo de Bellas Artes. Estd documentada su
presencia en la Escuela de dicho centro, con-
serv@ndose desnudos al éleo del mas acaba-
do dibujo y excelentes calidades en la piel.

AL
P S Y "

Autorretrato. Carboncillo. Ayto. de Tudela. “' 3

B

También se conservan copias que realizd en el
Museo del Prado, en especial de Veldzquez y
el Greco. Regresé a Tudela a inicios de la dé-
cada de los anos 30, dando su pintura mues-
fras de que el sacrificio de su padre, y la pen-
sibn que le confirié la DFN, habian sido fructiferos.

En octubre de 1932 contrajo matrimonio con
Concha Sanz Astrdin, fallecida el 21 de diciem-
bre de 1951; el matrimonio tuvo un hija, M® Luz
Serrano, casada con José Alforja. La familia
establecio su domicilio en la calle Blas Morte,
11-3°, de Tudela. En la época de la Guerra Civil
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Benjamin de Tudela. Oleo en lienzo.

consta su adscripcidn a Falange. Por esos
anos, la DFN le encargd un retrato del General
Emilio Mola (La Voz de la Ribera, 23-11-1974).
En los anos cincuenta realizé un conocido re-
trato del judio Benjamin de Tudela, que ha te-
nido amplia difusion; dicho retrato ha sido pu-
blicado en importantes revistas vy libros, llegan-
do a ser la obra mds conocida de Serrano.
Anos mds tarde, pintd un retrato del rey nava-
rro Sancho el Fuerte, hoy en el Ayuntamiento
de Tudela. Al pretender, algin sector de tude-
lanos, erigir un monumento a Sancho el Fuerte
y no lograrlo, Serrano le rindié su homenaje,
pintfando un magnifico retrato muy original. Si
todos los artistas, en sus cuadros o esculturas, lo
habian plasmado como guerrero, José Serrano
lo revistid con sus mejores galas palaciegas, en
las salas lujosas de su morada y castillo de Tu-
dela. La pintura lo representa en su edad mao-
dura; su rostro y figura denota la potencia de
la raza y dinastia Pirenaica (La Voz de la Ribe-
ra, 23-11-1974). El ano 1961 participa en el ho-
menaje tudelano a José Gaytdn de Ayala, a
quien se entregd un pergamino realizado por
el artista tudelano Santiago lturralde y un cua-
dro de José Serrano que representaba el Ca-
nal de Lodosa (Diario de Navarra, 1-6-1961).

Sus exposiciones publicas no fueron numero-
sas. Podemos anotar la de 1924 en el Teatro
Novedades de Tudela; ainos mds tarde expuso

en el Circulo Mercantil de Zaragoza; alrededor
de los anos treinta montd otra exposicidén en el
Hotel Carlton de Bilbao. En julio de 1940 colgd
27 pinturas en la gran Exposicién de Artistas
Navarros organizada por la Jefatura provincial
de propaganda, junto alo mds granado de los
pintores de Navarra. Alli expuso los niUmeros
146 a 172, con titulos como Mozo nbereno — Viejo
tudelano — Calle de Isaba — El Moncayo — Campo la
Albea - calle de Tudela — Ventana tudelana - Frutas
— Arenques — Flores — Balcén donostiara — Montes del
Cierzo — Atardecer en el Ebro, etc. En abril de 1949
expone en las salas del edificio Castel Ruiz de
Tudela y tiempos después, en dos ocasiones
por las fiestas de Santa Ana, realizdé exposicio-
nes en las bajeras de su propia casa.

El conocido librero e intelectual tudelano Her-
minio Royo escribia esto del pintor, “el huma-
nismo de Pepe Serrano lo eclipsaba fodo. Na-
cido en el seno de una familia catdlica, vivié
siempre una vida cristiana, cényuge enamora-
do y romdntico, la muerte de su joven esposa
la ha llorado desde sus 50 anos hasta hoy; trun-
cada esta pasidon, compartié la de pintura con
la de los libros. Formado intelectualmente por
su generacién, la de 98, admirador de Baroja,
Valle Incldn, etc. Su pensamiento socioldgico
fue democrdtico vy liberal. De su lectura de los
cldsicos de la mistica espafiola, Fray Luis, San
Juan de la Cruz y Santa Teresa, asi como la
contemplacién de los maestros del arte religio-
so espanol, le llevd a una vida de verdad, as-
cética y esta calidad espiritual, le resultaba

T G = T < N

Mozo riberefio. Oleo en lienzo.
Ayuntamiento de Tudela.

B9ddd

E
)

120z olnf 09 ou ﬂ



n° 60 julio 2021

s

PREGON

Arte

&

dificil atavio para vivir en el cenagoso mundillo
del arte, del que huyo con lo que para otros
resultaba sus atavismos” (La Voz de la Ribera,
23-11-1974).

Su biografia no tiene muchos mds eventos. Por
espacio de once anos, desempend el cargo
de profesor de dibujo en la Fundacién Castel-
Ruiz, en aquellas mismas aulas donde él habia
dado sus primeros pasos artisticos. Lo demds se
explica en su trabajo callado, con el que man-
tuvo su familia, y su gran aficidon a la pintura
que practicéd regularmente. José Serrano falle-
cio, después de larga y penosa enfermedad,
el 4 de noviembre de 1974, a los 72 anos. Dia-
rio de Navarra recogia asi la noticia del falleci-
miento del artista tudelano, “Murid el pintor
José Serrano. El lunes se celebraron los funera-
les por el alma del pintor tudelano José Se-
rrano Amatriain. No era un pintor profesional. Si
un autodidacta que destacd notoriamente en
la pintura artistica, concretamente en sus pai-
sajes y retratos. De él es un retrato imaginativo
de Benjamin de Tudela. Sus cuadros, muchos
de ellos, han sido objeto de reproduccidon en
varios cuadernos de temas de Cultura popular.
A los 72 anos fallecié este tudelano, siendo sus
funerales una auténtica manifestacién de due-
lo”. En la sesidn permanente del Ayuntamiento
de Tudela, celebrada el 15 de noviembre de
1974, se dio cuenta del fallecimiento de José
Serrano Amatridin, poniéndose de relieve los
méritos de tan destacado vecino. Se recordé

La abuela (1922). Oleo en lienzo.

Hortelano. Oleo en lienzo.

también la admiracion que todos sienten por
su obra, digna de ser incorporada al patrimo-
nio de Tudela y se hace constar en acta el
sentimiento de la Corporacién. Fue enterrado
en el cementerio tudelano, en el pantedén fa-
miliar de su muijer.

El 26 de diciembre de 1974 la ciudad de Tude-
la, con su alcalde a la cabeza, le rindid sentido
homenaje, inaugurdndose una exposicidén de
67 de sus obras en la sala de la CAMP, de la
calle Gaztambide. La jornada se inicié con
una misa en recuerdo del artista, en la iglesia
de los Capuchinos. Posteriormente, y ya en la
sala de exposiciones, el alcalde de la ciudad,
Don José Luis Forcada, expuso en un discurso
las motivaciones para dicho homenagje, y a la
familia del pintor tudelano se le hizo enfrega
de una bandeja de plata con una dedicato-
ria: “"LaM.N.y M. L. Ciudad de Tudela (Navarra) ala
memoria de su hijjo JOSE SERRANO AMATRIAIN, pintor
y profesor de la Fundacién Castel-Ruiz que con su
laboriosidad y su arte enalfecié el nombre de su pue-
blo natal. El alcalde. Tudela, diciembre de 1974". Al
acto asistieron pintores como Antonio Lopere-
na, Rafael Del Real o José Maria Monguilot, el
Director General de la Caja Municipal de Pam-
plona y el Director de la Sucursal de Tudela,
Miguel Javier Urmeneta, y José Ignacio Caste-
ion, ademds del responsable de la obra cultu-
ral y de las salas de exposiciones, José M® Mu-
ruzdbal del Val, mi padre. Pocas veces pasa-
ron tantos tudelanos por aquella sala de expo-
siciones. Entre las obras expuestas destacaban
titulos como Autoretrato — el mozo de la hoz - Ca-



beza de abuela - Esposa del artista — Retrato de
Eduardo Forcada - Estudio en amarillo — Abrevadero.

Su amigo el pintor Monguilot lo recordaba asi:
“Sabiamos de sus grandes cudlidades y de su llegar
hondo; un alma sensible, fina y callada de gran artis-
fa. Pasd como los grandes hombres pasan por la vi-
da, sin hacer ruido. Habia que conocerlo mucho pa-
ra llegar a comprender su enfrega y su arfe, que
siempre fueron inmemorables y que nunca se cono-
cen bien hasta que desaparecen en lo que valen.
Pepe Semano deja una obra grande y desconocida,
pues por su sencillez y humidad hace tiempo que
pintaba sélo para él" (La Voz de la Ribera, 16-11-
1974).

Bodegon Tudelano. Oleo en lienzo.

PRODUCCION ARTISTICA.

La produccidn estética de José Serrano, abun-
dante y llevada a cabo durante cerca de me-
dio siglo, constituye una obra plenamente figu-
rativa, apegada al realismo que él entendia y
plasmaba en sus lienzos. Un realismo que nace
de su amor a Tudela y su entorno, a sus tierras y
sus gentes, al rio Ebro. No se puede esperar ni
grandes cambios ni mayores variaciones en la
misma. Su pintura mantiene una linea constan-
te y regular. Estamos también ante una pintura
sencilla, tanto de realizacion como de enten-
dimiento; pura expresién de su sentimiento por
el paisaje de su tierra y de las gentes que en él
desarrollan su periplo vital. Seguramente no
fue uno de los artistas mds destacados de su
generacién, pero es innegable que supo en-
troncar a las mil maravillas con la Tudela de su
tiempo. Tampoco busquemos en su cuadros
grandes cuestiones técnicas o principios tedri-
cos; mds bien es necesario enfrentarse a ellos
a fravés del sentimiento y de la emotividad.
Esa es la Unica manera de entender y disfrutar
de la obra artistica de José Serrano. El Ayunta-
miento de Tudela conserva una buena colec-
cidén compuesta por 25 obras del artista.

Luis Gil Gomez, en su obra Ofra galeria de tu-

Bodegén hortalizas y bota. Oleo en lienzo.

delanos notables. (DFN, 1978, Temas de Cultu-
ra popular, 326, pp. 14-16) relata un episodio
acerca de la personalidad y la humildad del
autor, que pasamos a transcribir, “Pepe Se-
rrano seguia frabajando sin cesar pero, atena-
zado por su modestia, por su humanidad, no
las tenia todas consigo; no se consideraba se-
guro de su arte, y dudaba de la calidad de su
trabajo. Y, un buen dia, provisto de una carta
de presentacion que le facilitd el P. José de
Lezo, capuchino del convento de Tudela, se
presentd en Madrid al gran critico de arte José
Francés, llevando bajo el brazo un buen puia-
do de obras suyas. Serrano expuso sus temores
e inseguridades, y solicité honradamente su
opinidn al ilustre critico. De ser esta negativa,
estaba dispuesto a regresar a Tudela y em-
prender nuevos derroteros. José Francés, tras
examinar con todo cuidado las pinturas que le
iba mostrando Serrano, se pronuncio:

-Si yo fuera usted, seguiria con esto.

De los cuadros que Pepe Serrano llevd a Madrid,
José Francés escogid dos, un bodegdn y una
naturaleza muerta, que fueron expuestos en una
de las muestras colectivas que, por aquel en-
tonces, se redlizaban en el Circulo de Bellas Artes.

Entre 1930 vy los aios setenta pintd una canti-
dad importante de obras que denotan un ofi-
cio bien aprendido. Inicialmente podemos
enumerar una coleccién de retratos y figuras
que por si misma puede consagrar a este artis-
ta. Sus refratos representan, no solo a tudela-
nos ilustres (como Benjamin de Tudela o el Rey
Sancho el Fuerte), sino también a personas de
sU época. Estamos ante retfratos expresivos,
correctos. Ademds de ello también hay que
destacar dentro de la produccién de José Se-
rrano una magnifica galeria de personajes po-
pulares del campo y de la ciudad. En dicha
galeria aparecen campesinos, hortelanos, an-
cianos, etc. Esas obras pueden figurar en la historia
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de la pintura navama, representando a los arquetipos
populares tudelanocs, al igual que hizo fambién el ar-
tista tudelano Miguel Pérez Torres.

Atardecer en el Ebro. Oleo en lienzo. 48 x 58 cm.

Elaboré ademds un niUmero importante de bo-
degones, variados en su composicién y de lo-
gradas calidades. Por los datos de que dispo-
nemos parece ser que este tipo de obras gus-
taban mucho en los ambientes tudelanos de
la época. La burguesia tudelana, y navarra en
general, gustaba de colocar este fipo de com-
posiciones en los comedores de sus casas. Esta

== temdtica la practicd anos después, con enor-

PREGON

me éxito, otro insigne artista tudelano, César
Munoz Sola. Generalmente estamos ante bo-
degones que entroncan con la tradicion de la
pintura realista espanola, sobre mesas oscuras
y fondos neutros. Resultan obras coloristas, de
correctas y equilibradas composiciones y ufili-
zando la amplia gama de productos que la
huerta tudelana le proporcionaba, tomates,
espdrragos, alcachofas, manzanas y peras,
etc. En alguno de elios se representa también algin
objeto de bamro y una popular bota de vino.

Pero lo mds abundante fueron los paisajes, au-
téntico espejo de la Ribera, de la vida del
agro, con su tipismo, sus costumbres, las vistas
de los mds significativos rincones y calles de la
vieja Tudela y de su entorno. Dentro de su pro-
duccidon destacan las realizaciones de la luz en
todo su cromatismo, cuyo motivo, sin duda
alguna, eclipsa otfros detalles, quizds menos
logrados de su obra. Serrano pasa a la historia,
como pintor de las luces riberas, en todas sus
variedades, y del sol bardenero que agota los
ocres y sonrosados montes y cabezos. Todo
ello lo ha plasmado él con tal fuerza como los
pueden describir los mds brillantes literatos. En
su intimo aislamiento tudelano, se recreaba
plasmando ribazos y rastrojeras, junqueras y
matorrales, la plateada luz de las mananas y la

purpura de los atardeceres; eso fue su pintura.

Una obra la suya fecunda, de entrega a la pin-
tura, desconocida mayormente por el arte no-
varro. Fue un habilidoso dibujante, con trazo
&gil, vigoroso, certero. Artista pletérico de do-
minio y expresion. Fue la suya una pintura al
estilo cldsico, plenamente figurativa, sin con-
cesiones a movimientos, escuelas y tendencias
novedosas. Cuadros limpios, didfanos, transpa-
rente, llenos de luz, de vida y de sentido, naci-
dos de su expresidon y de su sentimiento. Puede
ser que, en ocasiones, sus obras tengan algu-
nas imperfecciones técnicas o que se trate de
una pintura muy sencilla, movida por la pasidon
ante el paisaje y por las gentes de Tudela; pe-
ro en todo ello reside sencillamente su grande-
za. Pepe Serrano no se vio coronado por la
fama popular que suele rodear a ofros artistas,
pero tampoco él hizo nada por buscar y lograr
ese reconocimiento.

Esta fue la existencia, en sintesis, de José Se-
rrano, humilde vy silenciosa como la definia Luis
Gil Gémez en su obra citada anteriormente
"Semrano fue un hombre serio, reflexivo, parco en pa-
labras y prodigo en obras. Por debgjo de su corteza,
se adivinaba un frasfondo espiitual y sensible. Vestia
con modestia e iba siempre de boina negra. A ve-
ces, algunas tardes ardientes de verano, se le veia
andar por las calles de Tudela, llevando la boina en
la mano. Fue amigo de los campos, de los libros, de
la soledad, de la mediitacion. Y asipaso a la paz eter-
na. Silenciosamente”. Sirvan estas lineas para re-
cordar, siquiera modestamente, a este artista
gue debe figurar en la nédmina de los pintores
navarros del siglo XX.

7|
3

Montes del Cierzo. Oleo en lienzo. 32 x 41 cm.

Cerramos estas lineas con un poema dedica-
do al pintor, obra de Ana Huguet de Soler, y
publicado en la Voz de la Ribera, 11-1-1975:
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Tudela desde los tejados. Oleo en lienzo.
Ayuntamiento de Tudela.

A PEPE SERRANO.

Con la mirada plena de vagas lejanias
junto a la bella esposa que {ue tu gran amor,
presides la armoniosa y limpia sinfonia
donde sin verso hiciste raudal de poesia
en que se anega el alma de luz y de color.

Caminado por ella, las mujeres hermoseas
nos llevan en un suerio por camino irreal

y se siente el perfume de las pdlidas rosas

que parece que han sido cortadas del rosal.

Nos atrae con fuerza la fe del monaguillo
de espaldas a nosotros, rezando ante el altar;
y los tonos vibrantes del paisaje sencillo
que se torna dificil a fuerza de mirar.

Y el jarrén encuadrado en damasco amarillo...
Y las naranjas mérbidas, saliendo del cristal.
Y en la antigua cocina, esa abuela sentada
que, por digna, merece la altura de un sitial.

Hacen pensar los hombres puesta al hombre la azada
o comiendo tomates al borde del parrdn;
la piel de pergamino, por el cierzo surcada
que entre el cielo y la tierra divide su ilusion.

Y en derredor, velones... Lozas vivas... Cacharros
en donde no se sabe, si es el barro pintura
o0 es pintura el reflejo de un auténtico barro.
Junto a ellos, las ricas alcachofas tempranas.

Las doradas cebolla... La envolvente dulzura
de peras y cerezas... Y las tersas manzanas.
Ylgs epinos verdes... Y los tomates grana.

Y el esparrago tierno, nacarado a cincel
por las tierras fecundas de Mosquera y Mejana.

Por el beso del Ebro que orilla su dintel.
Los arenques... Las torres. La picante guindilla.
El detalle casero de sal sobre el papel.

La rabaneta humilde, pequeria maravilla
engrandecida al toque maestro del pincel.

Los pimientos granate... Los anchos girasoles.
El viajero incansable Benjamin de Tudela.
Retratos... Queda el alma sumida en una estela
de esta tierra, amalgama de viento y de soles
que se desdobla en pliegues de miiltiples facetas.

Tierra de campesinos... De pastores... De toros...
De pintores... De obreros... De escultores...
que la miman, la cantan, la visten con sus oros
y la encumbran a lo alto de las mds altas metas.

Hoy, ese pueblo nuestro, el pueblo tudelano
reconocido quiere rendirte vasallaje.
Con él, mi poesia, a ti, Pepe Serrano

A 8 s . [P
uniéndome ferviente al cdlido homenaje.

José Serrano.

Oleo en lienzo.
Ayuntamiento
de Tudela
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PEREZ TORRES, SU ESTANCIA EN BAZTAN
Y SU RELACION CON EL PINTOR CIGA

Pello FERNANDEZ OYAREGUI

pellofernandezoyaregui@gmail.com

El excelente pintor tudelano, Miguel Pérez Torres, en los comienzos de su carrera artistica entabla rela-
cion con su admirado pintor Ciga, que le invita en 1918 a una estancia veraniega en Baztan, de la cual
surgird una fecunda relacion artistica y una, sintesis de amistad y trabajo, que se plasmard en el
magnifico retrato que Ciga le pinto y que analizamos en este articulo. Asi como otros temas y obras que
marcaron el inicio de la carrera pictorica de Pérez Torres y su posterior evolucion.

BREVE APUNTE BIOGRAFICO

Miguel Pérez Torres, nacié en Tudela el 8 de mayo de
1894, en el n° 2 de la castiza calle de la Cdércel Vieja,
fanto sus padres como su familia procedian de la
cercana locdlidad riojana de Cervera. Los origenes
familiares fueron humildes. en tomo a un negocio de
amacén de frutas y dlejodos del ambiente artistico,
asi como su adolescencia y sus primeras relaciones
laborales en una femeteria y en la entidad bancaria
del Crédito Navano. Sus comienzos con el dibujo fue-
ron totalmente autodidactas, aunque es de suponer
la influencia de su predecesor y gran pinfor fudelano
Nicolds Esparza (1873-1928), nacido veinte anos an-
fes.

De esta manera, 19218 se convertiia en una fecha
clave en su devenir artistico, con su estancia en Boz-
tan con Ciga, que es el objeto de este articulo.

Una vez tomada la decision de dedicarse por com-
pleto ala pintura, iniciard un sdlido proceso de forma-
cidn que discunird paralelo a su quehacer expositivo
y pictérico. Entre 1920 y 1926 es becado por la Dipu-
tacién Foral de Navara e inicia su aprendizaje, en la
Escuela de Bellas Artes y Oficios de Barcelona, con el
afamado pinfor valenciano José Mongrell, quién
anos mds tarde hizo un encendido elogio de la pintu-
ra del pintor tudelano. En 1925, comenzd su forma-
cién en la Academia de Bellas Artes de San Feman-
do, siendo discipulo del gran renovador de la ense-
Aanza artistica Francisco Alcdntara. Todo ello, lo com-
pletard con las asiduas visitas al Museo del Prado pa-
ra ver y estudiar la pintura del baroco hispano y so-
bre todo las figuras de B Greco, Veldzquez y Goya.
Muy importante fue su participacion en las Exposicio-
nes Nacionales de Bellas Artes en Madrid, en 1922
obtuvo una medalla de tercera clase con su obra
“La confesion del capuchino”, en 1919 y en 1921 ex-
puso en Madrd y en 1924, en el teatro Olimpia de
Pamplona.

En la década de los 30 y 40, inicia su dedicacion ala
ensenNanza en los Institutos de Segunda Ensenanza
de Tudela y Pamplona y en la Escuela de Artes y Ofi-
cios de esta ciudad a partir de 1941. Si bien su tarea
de magisterio artistico tanto con jévenes como con
los futuros pintores fue Mmuy importante, ello redundd
en una disminucidn de su actividad pictérica. En
1950, concluiiia su carrera artistica con la exposicién
en los salones de la Diputacion Foral. Fue un hombre
bueno, austero y poco sociable, delicado de salud,
frégi, que padecié numerosas crisis nerviosas y que
murié en Pamplona relativamente joven, un 14 de
abril de 1951, a punto de cumplir 57 ancs.

Miguel Pérez Torres hacia 1918.
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Exposicion de Pérez Torres en la sala
Castel-Ruiz de Tudela, 1925.

LA ESTANCIA DE PEREZ TORRES EN BAZTAN Y

SU RELACION CON EL PINTOR CIGA

Podemos hacemos la pregunta del porqué fue Pérez
Torres en el verano de 1918 a pintar con Ciga a Baz-
tan. Era en ese momento un joven de 24 anos que
fras pasar por oficios diversos, se iniciaba en la pintura
de manera autodidacta y como terapia para ven-
cer sus Crisis nerviosas y neurasténicas que le sumian
en una profunda melancolia. Asi pues, la estancia en
Baztan con Ciga, marca el inicio de su camera pictdri-
ca. No es el pintor tudelano un alumno fipico del
gran maestro Ciga, sino un admirador a quién se diri-
ge para que le acompane en estos inicios y guie es-
tos primeros pasos pictdricos en tomo a géneros co-
mo son el retrato, tipos populares y costumbrismo y
paisaje, dentro de una concepcidn estética del reo-
lismo y naturalismo velazqueno y goyesco. Por o tan-
fo, esta fecha marca el comienzo pictérico, de lo
que luego serd la importante camera de Pérez Torres.

Ciga, por estas fechas era un artista consolidado
que estaba en el punto digido de su carrera pictérn-
caq, reciente estaba el friunfo parisino y su inclusion en
el centro expositivo mds importante a nivel mundial,
como era el Salén de Primavera de Paris, donde ex-
puso su obra maestra El mercado de Elizondo. Poste-
riormente participd en las Exposiciones Nacionales de
Bellos Artes de 1915 y 1917, con sus grandes obras
Chacoli'y Un Vidtico en Baztan, asi mismo se habia
revelado como el mejor refratista de la pintura nava-
ma de este fiempo y continuard en Ias siguientes dé-
cadas dando sus mejores frutos en este género. Re-
fraté a la burguesia navama que demandaba este
fipo de obras para efigiar y dejar constancia de su
importancia social, ademds de decorar sus ricas es-
tancias donde estos refratos datban fe del estatus del
retratado.

Uno de los valores de Ciga era el de preparar el itine-
rario formativo de sus alumnos, en el que un paso
fundamental era la Academia de Bellas Artes de San
Femando, el Museo del Prado v las Exposiciones Na-
cionadles, y es precisamente este itinerario el que s
guié Pérez Tomes, a quién seguramente fambién

aconsejd la formacion intemacional en Paris, que en
este caso no la pudo redlizar. Ademds, siguid sus con-
sejos a la hora de redlizar las exposiciones en Madrid
en 1919 y 1921 (sala de la calle Hortaleza), que tan
bien conocia Ciga ya que habia vivido alli mismo
durante dos anos asi como la paricipacion en las
Exposiciones Nacionales de Bellas Artes. De igual mao-
nerq, le animd a tomar parte en el mismo ano 1918,
en la exposicién del primer Congreso de Estudios Vas-
cos en Onate, donde expusieron los grandes nom-
bres de la pintura vasca y Pérez Torres presentd sus
fipos tudelanos.

GENEROS PICTORICOS:

1. RETRATO

En la variedad de temas ejecutados por Ciga, es el
retrato por su maestria, significacion e importancia
uno de los pilares de su camera pictérica, haciendo
una gran aportacién en este exigente y dificl género,
cuidando especiamente el entomo o el contexto, es
decir, todos aquellos objetos, actividades, profesion,
estatus, indumentaria, simbolos, etc., que nos pueden
dar idea del efigiado y que completan su fratamien-
to integral. Ademds de esto, las dos caracteristicas
que mejor definen el refrato de Ciga son, por un lo-
do, la fideldad del natural, la dignidad con la que
trata al refratado y por otro, la captacion psicoldgi-
ca. Con ser importante la fachada fisica, no se que-
da ahi 'y horada en el interior del ser humano, hasta
legar a sacar el adma del retratado, Como decia
Ancatole France: "“Un buen retrato es una biografia
pintada”, y esto es lo que hacia Ciga, al incorporar
tfodos aquellos detalles que pueden relatar las diver-
sas facetas y vicisitudes del retratado, en un compen-
dio de vida que conforma el refrato.

H refrato de Ciga de influencia posromdntica, se ca-
racteriza por sus fondos neutros pero matizados, de
colores generamente pardos, donde el autor con-
centra toda su atencidn en los rasgos fisicos y psiqui-
cos del refratado, resalfando por medio de la luz,
rostro y manos, y poniendo énfasis en una mirada
profunda que se convierfe en protagonista de la
obra, al mismo tiempo que conecta con el especta-
dor. Todo esto lo heredard Pérez Torres en su queha-
cer refratistico y en sus tipos populares..

En la estancia veraniega en Baztan, Ciga le presentd
a quién era una de sus admiradas modelos, Dolores
Sdnchez, mujer que aunaba una extraordinaria belle-
Za con una potente expresividad. Pérez Tomes la retra-
16 en dos ocasiones, primero y a modo de boceto
preparatorio, realiza un busto al dleo de 39 x 27 cm,
fitulado “Dolores”, de dibujo firme y seguro, ejecuta-
do con gran comreccidn, a fravés del cudl, explora las
potencidlidades expresivas del rostro, culmindndolas
en la obra definitiva.

Refrato de dona Dolores Sdnchez en Elizondo. Se
frata de un lienzo de gran formato vertical (160 x 124
cm), que constituye la primera gran obra al dleo, ya
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que anteriormente halbia redlizado dibujos al carbon-
cillo, al pastel y algunos primeros bustos al dleo. Desta-
ca la rica ambientacién exterior, donde aparece la
refratada en una postura ladeada, pero volviendo su
rostro al frente para interactuar con el espectador.
Elige para su ejecucion, un punto de vista bagjo, para
realzar osi la figura que emerge de la parte inferior
donde se representa un paisaje montanoso de gran
oscuridad, con una linea de horizonte bajo que se va
aclarando hacia el fondo dando paso a un sugesti-
vo crepusculo y cuminado por la negritud del celaje
que presagia las persistentes lluvias de Baztan. Todo
ello, le da un ambiente y profundidad espacial muy
sugerentes de tintes romdnticos y simbdlistas.

La figura aparece fime y erguida, bien colocada en
este bello enfomo natural, se recrea en el preciosismo
del adomo floral, o el colgante con medalla. Con-
centra toda su atencién en el rostro que es el que
capta la luz, que contrasta con adlgunas sombras
construyendo un redlista relieve facial. Destaca su
rubia cabellera, con un elegante recogido, pero so-
bre todo, incide en su magnética y profunda mirada
de ojos azules. Todas estas caracteristicas nos retro-
tfraen a la refratistica de Ciga del cual recibe gran
influencia. Quizd en esta obra de juventud, se apre-
cia cierta rigidez, asi mismo obvia la dificulfad de re-
presentar las manos, que las recoge detrds de la figu-
ra.

Bien podemos considerar esta obra como el inicio en
serio de su carrera pictdrica, que en opinidn de José
Maria Ibbarren es la mejor etapa, ya que el constante
estudio del arte, el empacho de técnica, y el afdn de
perfeccion, hicieron disminuir posteriorente su cali-
dad pictérica. Asilo manifestd en su magnifico articu-
lo sobre el pintor, en el n° 86 de la revista Pregdn que
decia asi: "*Cuando Miguel pintaba por instinto y a su
aire ... ba camino de la genidlidad. Pero cuando
aprendié a pinfar y a dominar las reglas de su arte,
cuando tratd de parecerse a Goya, cuando com-
prd lioros y empezd a forturarse con los problemas de
la luz vy el color, calidad, composicién ..., su arte per-
dié fuerza y frescura”.

2. Tiros

Ciga pintd esos tipos raciales, donde el 'tipo” adquie-
re valor de arquetipo es decir, sintetiza fodos los ras-
gos que definen a la colectividad. Su labor se centrd
en plasmar los rasgos fisicos, acompandndolos de
una indumentaria especifica, pero también de un
cardcter y unos senas de identidad, acuiando esa
tipologia de “vasco”. Esto produjo una gran influen-
cia en Pérez Torres, que aplicard esta misma receta
recreando el "tipo ribero”, aquellos labriegos de la
Mejana y tipos populares con una apariencia ruda 'y
fosca creando un tipo de gran nobleza y esenciali-
dad como son: El Cristero, Matarratas, El Malagueno,
Juanillo (padre del pintor), Enfre pite y pife, Hortelano
con azada etc. Algunas de ellas, constituyen verda-
deras joyas pictéricas de la coleccidén del Ayunta-

miento de Tudela

Por indicaciéon de Ciga, se acercard al grupo étnico
de los agotes, que con cardcter residual, se encon-
fraban en el banio de Bozate (Arizkun). Presentatban
caracteristicas fisicas propias, una infundada leyenda
negra, fueron objeto de exclusidn. Pérez Tores lo plas-
Mo con gran carnno y naturalidad en su cuadro titula-
do en al dngulo inferior derecho “Agote de Bozate”.
Oleo / lienzo. 50 x 40 cm, que denota la influencia de
Ciga en su famoso cuadro “Alkatia”. En esta obra
hace todo un estudio etnogrdfico y psicoldgico de
este personaje de gran fuerza y magnetismo.

DOLORES

M. Pérez Torres. Dolores, éleo sobre lienzo, 1918.

3. PAISAJE

No hemos encontrado paisajes de Baztan en la obra
de Pérez Tomes, que seguro los habria pintado del
natural con una vision pleinarista, fiel a la redlidad e
impregnado de ese bucaolismo de montanas sinuo-
sas, verdes multitonales y luces tamizadas para poste-
riormente pasar a su paisdje tudelano: drido, seco,
austero, de sol incandescente, donde se recortan las
siluetas de las montanas bardeneras o el omnipresen-
te Moncayo.

DE PINTOR A PINTOR. EL RETRATO DE CIGA A

SU AMIGO PEREZ TORRES

En este refrafo no estuvo sometido el pinfor a los im-
perativos del encargo con la rigidez e imposiciones
que ello conllevala, sino que es expresion de un co-
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nocimiento del refratado y de sentida amistad, sa-
cando asi lo mejor del refratado y del propio pintor.
Ello le da otra dimensiéon a estos refratos que volunta-
riamente hizo a sus amigos. Contamos con el ante-
cedente de ofro retrato a ofro amigo pintor, el grana-
dino José Pérez Ortiz, realizado en Paris en 1914, cuo-
tro anos mds tarde redlizaria este retrato a su amigo,
el pintor tudelano Pérez Tomes.

M. Pérez Torres. Retrato de dofia Dolores Sdnchez en
Elizondo, 6leo/lienzo, 1918. Museo Navarra.

Con esta obra se dleja de la sobriedad v rigidez de
los retratos decimondnicos, para incorporar un color-
do y ambientacidén que le dan mayor naturalismo,
constituyendo un ejemplo de un refrato mds mo-
demo acorde con las nuevas influencias de la retratis-
tica intemacional. Se trata de un dleo sobre tabla de
formato cuadrado de medidas 51 x 51 cm, propie-
dad del Ayuntamiento de Tudela, pinfado en 1918,
fimado en el dngulo superior izquierdo y rubricado
con la dedicatoria: A Ml QUERIDO AMIGO MIGUEL,
prueba de la sdlida y sentida amistad entre ambos
pintores, que la reflejard en el naturalismo y carino
gue puso en su ejecucion. Esta obra supone una rup-
tura con los retratos de aparato tfan frecuentes en el
siglo XIX, en los que predominaba la imposicion de
cdnones, la idedlizacion del refratado, en definitiva
frialdad y alejamiento. Todo ello, fue sustituido a fina-
les de ese mismo siglo por lo que denominamos el
refrato elegante, caracterizado por los ricos adita-
mentos, vestimenta e interiores que realzaban al re-
tratado, sin embargo Ciga, con esta obra en la que
efigia a su amigo, quiere hacer un ejercicio de natu-
ralismo y de acercamiento, haciendo una verdade-

ra inferpretacion psicolégica llena de espontaneidad
y de afecto.

Se trata de un busto, en el que el refratado aparece
de frente en primer témino y en el centro de la com-
posicidn, pero ligeramente ladeado para romper esa
frontalidad. En esta obra subyace una excepcional
comeccion dibujistica, bien ejecutada, con pincela-
da minuciosa en el fratamiento anatémico, que se
confrapone con las atrevidas manchas de color del
fondo. La luz incide directamente en el rostro, consi-
guiendo un modelado perfecto y rotundo, por me-
dio de sutiles juegos de luces y sombras. La parte del
pémulo derecho del rostro, es un claroscuro que mo-
dela el relieve facial haciéndolo completamente real
y sombreando con gran redlismo barta y bigote. H
cabello oscuro y poblado recorta frente y sienes. Los
ojos y la mirada, son objeto de especial atencion
haciendo aflorar su rico mundo inferior y sensibiidad
del refratado, y conectando con el espectador. La
gama cromdtica del traje de tonos marrones claros,
le da cdlidez y armonia y contrasta con el negro de
la corbata y blanco de la camisa de cuello corto y
redondeado con efectos escultdricos. Ciga aporta
un plus en esta obra, resalfando aquellos aspectos
psicoldgicos que definen al personaje como son: ese
aire melancdlico, su cardcter refraido, delicado, sen-
sible y pensativo. Ciga en su concepto del retrato
seguia a Federico Madrazo que decia asi: “Para que
el refrato lo sea verdaderamente, es preciso que no
sdlo se parezca al modelo, sino que tenga su cardc-
fer, es decir que no sea el refrato, sino el mismo retfra-
fado” .

Si bien fodo lo andlizado hasta ahora tiene gran im-
portancia, una de las grandes originalidades de esta
obra es el tratamiento de los fondos, que le confieren
un aire especial, huyendo de aquellos fondos neutros
que ya se habian quedado obsoletos. En la parte
izquierda coloca un paisaie montanoso de fonos
malvas y morados envuelfos por un bello creplsculo
en tonos rosados con la utiizacién del amarilo de
Ndpoles. Pero el elemento principal es la hojarasca
multicolor del érool que coloca en el centro, constru-
yendo un amadnico y modemisimo fondo que roza la
abstraccién, creando una atmdsfera cdlida de colo-
res fauvistas que envuelven al persongje y le dan vi-
veza al mismo.

VALORACION FINAL

En definitiva, la corta pero fecunda estancia de Pérez
Torres con Ciga en Baztan, sellard una profunda y
sentida amistad que se ifa confirmando a lo largo de
sus vidas en fomo a la pasion por la pintura que am-
bos profesaron. Este fructifero encuentro entre estos
dos artistas, marcard el inicio de la obra del gran pin-
for fudelano, poniendo las bases de lo que fue su
posterior camera pictdrica. Ademds compartieron
una meritoria labor de magisterio artistico, siendo
Maestros de Maestros, 1o que hard que sus sombras
se alarguen en posteriores generaciones.
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Pérez Tomes, excelente persona, tuvo una existencia
: complicada, debido a sus crisis nerviosas, caracter

enfermizo con distintas dolencias entre ellas
su colitis crénica, los problemas cardiacos
etc. Bra cardcter difici, muy religioso, educo-
do, apocado y ensimismado, lo que le hizo
ser una persona encemrada en su mundo y
con pocas habiidades sociales. Muy amigo
de sus pocos amigos, con los que gustaba
hacer tertulias sobre lo divino y lo humano,
con un togue irdnico y humoristico a mitad
camino entre la filosofia y la mistica, pero
muy pegado a la redlidad, donde sacaba
a relucir sus “tudelanerias”, que le datbban su
peculiar gracejo.

Por encima de todo fue un magistral pintor y
sobre todo buena persona, sencilo, austero
y frugdl, lejos de las fatuas vanidades que a
menudo acompanan a los artistas. En defini-
fiva, en palabras recogidas por Iibamen en
el anteriomente citado articulo, el propio
Pérez Tomes dijo asi: “Yo le pido a Santa Ana
gue en el cielo me reserve un sitico aparta-
do, un rincdn. A mi me basta con un ban-

quico y un cigamico. No quiero masgEE|

El autor es historiador del arte y Presi-
dente de la Fundacién Javier Ciga.

Javier Ciga. Retrato del pintor
Pérez Torres.

6leo sobre tabla, 1918 .
Ayuntmiento. de Tudela.

M. Pérez Torres. Agote de
Bozate, dleo/lienzo, 1918.
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RESTAURACION DE LA PUERTA DEL JUICIO
DE LA CATEDRAL DE TUDELA

Violeta ROMERO BARRIOS

vromeroba@navarra.es

La puerta del Juicio es obra clave del primer gético en Navarra. La puerta pintada, asi la llamaban. El
vacio que presenta la superficie del timpano, o los restos de color que hemos ido descubriendo en dis-
tintos puntos de su superficie, pueden darnos pistas que aclaren cémo era esta obra.

A IMPORTANCIA DE CONSERVAR, LA no dudamos de que la puerta del Juicio ha

recibido los cuidados oporfunos a lo largo de
IMPORTANCIA DE DOCUMENTAR su historia, dado que, de lo conftrario, proba-

En 2018 se restaurd la puerta del Juicio blemente no habria llegado hasta nuestros
de la catedral de Tudela. Seguro que dias.

se han realizado, a lo largo de su histo- La diferencia que encontramos en el proyecto
ria, diferentes tareas de mantenimiento, limpie- realizado en 2018 en relacidén con intervencio-
zad, arreglos, reconstrucciones u ofras acciones, nes anteriores en la portada es que ha tenido
incluida hasta una reproduccion para llevarla la intencién de documentar todo. Desconoce-
a la Exposicién Universal de Barcelona de 1929. mos si con anterioridad la portada se intervino
De hecho, algunas de estas acciones, previas como un frabajo de conjunto, en el que no
a la restauracion que nos ocupa en esta oca- solo se actua sobre los puntos daiados sino en
sion, las conocemos porque han dejado su el entorno de la obra, como se ha realizado en
huella sobre la superficie de la portada. Al 2018. Desconocemos si, en el pasado, se pro-
igual que hacemos en nuestros hogares, los curd actuar sobre las causas de deterioro, co-
edificios histéricos necesitan un mantenimien- mo se ha hecho en esta ocasidn. Desconoce-
to, una conservacion continua y, en este caso, mos hasta qué punto aquellas personas que

L IR I A e
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Estudio de las policromias con video microscopio.
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actuaron en la portada intentaron entender el
comportamiento de los materiales que forman
la obra, como hemos procurado hacer las per-
sonas que hemos participado en este proyec-
to y, tfodo esto, lo desconocemos porque no
estd documentado.

El proyecto de restauracion de la portada, re-
dactado por los técnicos del Servicio de Patri-
monio Histérico del Gobierno de Navarra, su-
pone en si mismo un documento de importan-
cia para esta obra, dado que recopila la infor-
macién conocida de la portada, reflexiona
sobre los estudios realizados, sobre la construc-
cion del bien, los materiales que lo componen,
las actuaciones que ha recibido y detecta los
dafos para poder plantear como actuar sobre
ellos.

La unidon de fuerzas entre el Gobierno de Na-
varra, la Fundacién para la Conservacién del
Patrimonio Histérico de Navarra, las fundacio-
nes bancarias Caja Navarra y La Caixa, el
Ayuntamiento de Tudela y el Arzobispado de
Pamplona y Tudela, hicieron posible la aporta-
cion de los mds de 400.000 euros que costd la
restauracion.

Figura de un canecillo de la cornisa superior.
Antes y después de la restauracion, se observa
la costra que deformaba la labra.

: POR QUE SE RESTAURO LA PORTADA?

Para empezar, porque estaba negra. Por
aguellos anos, cuando se hicieron los estudios
previos, en 2016, nos venia a la mente esa ima-
gen de la publicacién de Blanca Aldanondo y
Diego Carasusdn de la puerta del Juicio llena
de color, gracias a la reconstruccion virtual
que llevaron a cabo los autores. Sin embargo,
conforme girabas la vista hacia la catedral, en
ese callején de la calle Juicio, y caminabas

hacia ella, te encontrabas con su desarrollo
escultérico espectacular manchado por el ras-
tro producido por la caida de agua, debido a
los puntos rotos o abiertos de la cornisa supe-
rior y ennegrecida por la suciedad adherida y
la contaminacion ambiental; se podian ver
sales en superficie que velaban de blanco los
sillares y, lo que es peor, los rompen por dentro;
también grietas, como la que recorre la fdbri-
ca desde la parte superior, atravesando el ro-
setdn y cruzando por el lateral izquierdo de las
arquivoltas; y se observaban roturas o caidas
de fragmentos de esta piedra tan especial,
como es la caliza campanil, originada en la
ribera del Ebro.

En ese sentido, ya es conocido por las noticias
sobre el claustro de la seo tudelana, el deterio-
ro especifico que presenta esta caliza tan deli-
cada. En su momento se achacd al uso de
cemento y piedra arenisca en las reposiciones
de la restauracion de los anos 40, sin embargo,
el diagndstico para esta piedra es mucho mds
complejo que esa incompatibilidad de mate-
riales, como veremos mds adelante.

Limpieza de las arquivoltas con microproyeccién de abrasivo.

LA RESTAURACION. EQUIPO Y FASES

Un equipo de especialistas integrado por per-
sonas con formacioén en conservacion y restau-
racion de bienes culturales, restauracién arqui-
tecténica, canteria, oficio de construccion,
mads la colaboracién de laboratorios de andli-
sis, laboratorios especialistas en el estudio de
materiales pétreos, empresas de medios auxi-
liares, entre otros, llevd a cabo la intervencion
de restauracién realizada entre junio de 2018 y
febrero de 2019, apoyados por la direccién de
personal técnico del Servicio de Patrimonio
Histérico del Departamento de Cultura - Institu-
cién Principe de Viana del Gobierno de Nava-
rra. Este proyecto ha contado con la participa-
cién de alrededor de 30 personas.

La restauracion tuvo una fase inicial de estu-
dios previos, realizada en 2016 por la empresa
Sagarte, en la que se revisé a fondo el estado
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de conservacién de la portada y se realizaron
pruebas de tratamientos para poder enfocar
mds adecuadamente la intervencién. Ade-
mds, se recogieron muestras para su andlisis y
se investigd su historia material, para poder
conocer mejor la obra de cara a poder actuar
en ella.

Limpieza mecdnica de las decoraciones pictéricas
de las metopas.

En junio de 2018 se inicié la restauracién. Den-
tro del trabajo de equipo que llevd a cabo el
proyecto, podemos diferenciar dos enfoques
segun los tfrabajos a realizar. Por un lado, se
realizaron aquellos de cardcter mds estructu-
ral, como la intervencién en la cornisa superior,
la sustitucion de sillares danados en los latera-
les del muro de fachada o los trabajos realizo-
dos en el pavimento. Estos trabajos fueron diri-
gidos por Javier Sancho Domingo, arquitecto y
Alicia Huarte Huarte, arquitecta técnica, de la
Institucidn Principe de Viana. Por otfro lado, se
llevaron a cabo aquellos trabajos que actian
en los materiales compositivos y en su superfi-
cie, centrados en la conservacion de la pie-
dra, como soporte de la obra, en los restos de
policromias existentes y en los elementos de
madera o metal que encontramos en la porta-
da. En esta ocasidén, nos vamos a centrar en
los segundos.

LOS TRATAMIENTOS

El fratamiento mds delicado de la restauracion
fue la limpieza realizada en las distintas superfi-
cies. Nos encontrdbamos ante una obra de
gran superficie, con un soporte de delicada
naturaleza como la piedra campanil, unido a
la existencia de restos de color, que se encon-
fraban ocultos bajo la suciedad presente. Esta
situacion hacia necesario usar un método res-
petuoso, seguro y eficaz. El relieve esculpido
de la portada presentaba una capa de sucie-
dad y costra formada a lo largo de siglos que
ocultaba la delicadeza del trabajo escultérico.

Tras diversas pruebas realizadas, la técnica ele-
gida para la limpieza de la mayor parte de la
portada fue la microproyeccion de distintos
abrasivos, segun la zona a limpiar. Aunque nos
pueda sonar el uso de chorro de arena en lim-
pieza de fachadas, en las intervenciones de
restauracion, se utilizan equipos de precision,
mds parecidos a los utilizados en las limpiezas
dentales, es decir, un frabajo muy minucioso y
delicado, ademds de costoso, en tiempo y en
presupuesto. En el caso de la puerta del Juicio,
desde que se iniciaron los trabajos hasta que
se desmontd el andamio, el tratamiento de
limpieza de toda la superficie fue confinuo,
redlizado en paralelo a otras tareas del pro-
yecto. El uso del método mds eficaz para la
limpieza, unido a que las personas que lo reali-
zan tienen los conocimientos necesarios, ga-
rantiza un resultado adecuado, que prioriza la
correcta conservacion de la obra frente a
otros valores mds estéticos o efectistas. Es muy
importante conocer bien la superficie que se
estd limpiando y saber parar en caso de no
tener claro lo que fienes delante.

Otra parte fundamental de la intervencién fue
la estabilizacidn del soporte. Las numerosas
fisuras, grietas o fracturas que presentaba la
puerta del Juicio, se cerraron con lechadas o
morteros de cal, y los fragmentos desprendi-
dos, se recolocaron en su lugar. Fue especial-
mente laboriosa la reconstruccién en las zonas
que presentaban fracturas multiples, dano
muy habitual en el comportamiento de la cali-
za campanil, puntos donde sillares de piedra
se convierten en auténticos rompecabezas. En
estos casos, se recolocan los fragmentos gene-
rados, se pegan con adhesivos o resinas ade-
cuados para su uso en patrimonio cultural y se
rellenan los huecos con mortero fino de cal y
arena. Con estos tratamientos se pretende fre-
nar el deterioro evitando la enfrada de agua,
suciedad o pequenos animales.

En estas zonas, si retomamos las causas que
provocan estos danos, establecidas por estu-

Retirada de un fragmento de gran tamario.
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Recolocacién del fragmento en su lugar original.

dios realizados con anterioridad, no coincide
gue haya presencia de morteros de cemento
o sillares de arenisca en el entorno de las pie-
zas fragmentadas y, sin embargo, la caliza
campanil se rompe igualmente.

NUEVOS ESTUDIOS

Conforme la superficie era liberada de la ca-
pa de suciedad y yeso de nueva formacion
que presentaba, aparecian detalles que nos
frasladan a lo que pudo ser esta obra en el
pasado. Dentro de los trabajos de restauro-
cion, una parte muy importante es la de estu-
dio y documentacién. Por un lado, todas
aquellas dudas que surgen a la hora de llevar
a cabo cualquier tratamiento, se intentan re-
solver con el apoyo de laboratorios especiali-
zados que consiguen la informacién necesaria
para tomar las decisiones mds adecuadas.

En el caso de la puerta del Juicio, se analiza-
ron en laboratorio las policromias, de manera
que se pudo conocer, a través de fragmentos
de tamano milimétrico, los pigmentos, agluti-
nantes, niUmero de capas y las alteraciones
concretas que presentaban esos materiales.
De esta manera, se puede llegar a saber
cudntas capas de decoraciones pictéricas ha
tenido la portada, como veremos mds adelan-
te. Ofro punto muy importante a conocer, era
el de las sales presentes en la obra, por lo que

también se recogieron muestras y se analiza-
ron, aprovechando la intervencién. Los resulta-
dos obtenidos indicaban una alta presencia
de cloruros, que podrian proceder del uso de
sal en los pavimentos en invierno o de trato-
mientos de limpieza agresivos aplicados en la
portada; y, en zonas puntuales, de nitratos,
relacionados con la presencia de aves.

También se aprovechd para estudiar la piedra,
dado que, a pesar de que ya se habian reali-
zado estudios en profundidad, detectamos
datos que no cuadraban con el diagndstico
establecido y necesitdbamos entender el
comportamiento de la piedra. Durante la res-
tauracion se han podido obtener fragmentos
de caliza campanil original, de esta maneraq,
se han comparado probetas extraidas de pie-
dra procedente de cantera, sin colocar en
obra; fragmentos desprendidos de diversos
puntos de la catedral o pequenos bloques ex-
traidos de sillares originales sustituidos por el
mal estado de conservaciéon que presenta-
ban, por ejemplo, en la cornisa superior.

La explicacién obtenida tras los estudios, reali-
zados por la asesoria geoldgica GEA, es com-
pleja. El deterioro depende tanto de las carac-
teristicas propias, intrinsecas, de la caliza como
de los mecanismos de deterioro directamente
relacionados con el entorno vy la climatologia.
En pocas palabras, la caliza campanil presen-
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ta bandas formadas durante el proceso de
sedimentacion de la roca, formadas por mate-
riales con unas propiedades diferentes, de ma-
nera que se crean zonas mdads débiles por las
que rompe la piedra. Estas roturas se relacio-
nan siempre con procesos que necesitan la
presencia de agua, bien por movilizar sales
solubles, bien por cambios de tamano, duran-
te las heladas, del agua que se ha introducido
por los poros de la piedra; bien por la capaci-
dad de disolver o hinchar materiales sensibles,
presentes en esas bandas.

< ey s >

Sillar con numerosas fracturas, alteracion habitual de la
caliza campanil, antes y después de la restauracion.

DOCUMENTACION

Toda la informacién que se considera relevan-
te se recoge en una memoria final de interven-
cién, en la que se describen los aspectos de
interés, sobre todo el estado de conservacion
detallado en profundidad, los tratamientos
realizados y los datos sobre la historia de la
obra que enriuecen su conocimiento. Esta
informacion va acompanada de fotografias
de los diferentes procesos y del resultado final,
y de documentaciéon grafica que ayuda a ubi-
car los datos sobre el estado de conservacién,
los tratamientos o el plan de conservaciéon que
se recomienda establecer tras la restauracion.
Las imdgenes que acompanan a este articulo
se han extraido de la memoria presentada por
la empresa Artyco, que llevd a cabo los traba-
jos de restauracion.

La memoria de intervencién recoge un intere-
sante estudio técnico sobre la construccion,
las técnicas de ejecucién y describe cuestio-
nes estructurales, como la reutilizacion de ele-
mentos procedentes de la anfigua mezquita,
las caracteristicas del timpano, las herramien-

tas utilizadas para la labra o los danos estructu-
rales que presenta la obra.

EL COLOR EN LA PUERTA DEL JUICIO

Durante la restauracién, se obtuvieron mds da-
tos sobre los acabados pictdricos que pudo
tener el conjunto. La puerta del Juicio desto-
ca, por un lado, por el momento de ejecucion,
importante al fratarse de la transicién entre el
periodo romdnico vy el goético vy, por otro lado,
por el programa iconogrdfico que presenta.

Esta portada forma parte de un capitulo mds
de una historia que, poco a poco, estamos
consiguiendo releer y entender. El color en la
arquitectura, los acabados de los edificios his-
téricos, en Navarra concretamente son, por
desgracia, un misterio dificil de resolver. A lo
largo de la historia reciente hemos perdido de-
masiada informacién debido a modas excesi-
vamente infervencionistas o destructivas, co-
mo el gusto de sacar la piedra a la vista; sin
embargo, los criterios actuales de restauracion
y la sensibilidad creciente de las personas que
investigan la arquitectura histérica en Navarra
favorecen la recopilacidon de nuevos datos
gue pueden reconstruir esta historia.

En este caso, partimos del ya conocido claus-
tfro de la catedral de Tudela, en el que obser-
vamos el uso de acabado pictérico para re-
marcar los rostros de las figuras y algunos deta-
lles de los ropajes o inscripciones que acompa-
nan el programa iconogrdfico.

Estos mismos acabados los redescubrimos en
la puerta del Juicio. Vamos a acercarnos a la
portada para intentar entender un poco mds
sU composicion.

Empezamos por la cornisa superior. En esta li-
nea compositiva encontramos canecillos con
decoracion vegetal o figurativa, los primeros
reutilizados de la mezquita de Tudela, ubicada
en el mismo lugar que hoy ocupa la catedral.
En este punto de la portada identificamos res-
tos de policromia en los canecillos, compuesta
por capas de preparacidn de color blanco,
capas de color aplicadas, de tonos verdes,
rojos, sobre las que se matiza el acabado gro-
cias a la aplicacion de veladuras, mds sutiles,
con, por ejemplo, pigmentos laca rojizos.

Toda esta informacién la conocemos gracias
al andlisis en laboratorio de pequenos frag-
mentos recogidos en la portada, de tamano
milimétrico, con el que se conocen los mate-
riales utilizados. Para preparar las pinturas apli-
cadas se usaban tanto colas de origen animal,
detectadas en las preparaciones, como acei-
tes, identificados en las capas de color y en las
veladuras.
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Entre canecillo y canecillo, encontramos las
metopas, espacios rectangulares en plano de
fachada que conservan, algunos de ellos, de-
coraciéon pintada, de tonalidad blanca y ne-
gra, con motivos vegetales. En este caso, se
trata de pintura al temple.

Si pasamos a las arquivoltas, encontramos indi-
cios de la aplicacién, al menos, de dos policro-
mias diferentes, mds una capa monocroma,
de tono rosado, que se localiza por foda la
fachada. En este caso, se conservan restos,
sobre todo, en la parte alta de las arquivoltas,
mds resguardadas y menos accesibles a modi-
ficaciones realizadas por las personas. Destaca
una mayor presencia de restos conservados
en la linea de las claves de las arquivoltas y en
la parte derecha de la portada, dedicada a la
representacion del infierno. En estas zonas en-
contramos policromias muy elaboradas, con
tonos azules, ocres, rojos, dorados o carnacio-
nes en los rostros. Observamos una diferencia
de acabado entre las claves, en las que se
conserva color en toda la superficie del relie-
ve, es decir, en fondos, ropajes y rostros, res-
pecto al resto de dovelas que presentan restos
de color, en los que no se conserva policromia
en los fondos y apenas en los ropajes, pero si
se observan frazos remarcando el rostro de las
figuras. En el caso de la zona derecha, se ob-
serva una intencién de enfatizar, a través del
color, el trabajo esculpido, sobre todo, desta-

Policromia de una figura de las arquivoltas

cando los rostros de los demonios y algun obje-
fo concreto.

Liama la atenciéon la riqgueza de matices y no-
turalismo. Esta caracteristica la detectamos
con la variedad de representacién en los ca-
bellos de las figuras, con ejemplos rubios, cas-
fanos o canos, que ayudan a caracterizar al
personadje. Ademds, se conservan, en algunos
puntos, pinceladas que marcan zonas de lu-
ces y sombras, lo que ayudaria a observar el
relieve desde la distancia, mejorando la inter-
pretacion. Se podria pensar que la manera de
aplicar la policromia sobre los relieves y otros
elementos de la portada, pretendia remarcar
aspectos concretos del programa iconogrdfi-
co representado.

Sobre esta policromia descrita, que correspon-
deria, segun los pigmentos utilizados y la es-
fructura pictdrica, a un acabado medieval de
la portada, enconframos una segunda policro-
mia, también compuesta por aceite como
aglutinante, de cronologia posterior, posible-
mente de época barroca. En este caso se tra-
ta de capas de mayor grosor. Por encima, la
capa monocroma, aplicada de manera ge-
neralizada, podria haberse aplicado a finales
del siglo XIX o principios del XX.

La restauracién ha conseguido curar las heri-
das presentes en la puerta del Juicio y actuar
en las causas de deterioro en las que ha sido
posible. Liberada de la suciedad y capas alte-
radas presentes sobre la superficie, podemos
disfrutar hoy de su calidad escultdrica, obser-
var mejor las escenas representadas y, gracias
a los restos conservados de color, dejar que
nuestra imaginacién complete aquello que no
ha llegado hasta nuestros dias. Ademds, nos
gustaria pensar que hoy conocemos un poco
mejor el material con el que estd fabricada la
portada, la catedral, la iglesia de la Magdale-
na, y otros monumentos de interés a lo largo
del Ebro, porque asi podemos acertar mds a la
hora de cuidarlos. Nos alegramos también, de
haber podido compartir nuestro trabajo con
aquellas personas que tuvieron la oportunidad
de subir al andamio durante las visitas abiertas
al publico, en las que pudieron comprobar
gue, la mires desde donde la mires, la puerta
del Juicio no te deja indiferen’re.

La autora es restauradora al servicio de la Insti-
tucion Principe de Viana.
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